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Gli articoli in OREUM, preferiti dalla clientela elegante, sono perfettamente 
simili a quelli eseguiti in oro dai più provetti giolellieri. 


L'’OREUM non è metallo placcato nè dorato. Esso deve le sue qualità 
alla sua propria composizione. 
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SOMMAIRE DU NUMÉRO DE MAI 1925 


TYPES ET MODES DANS LE ROYAUME DE MINOS, PAR LUIGI PERNIER, PROFESSEUR 
D'’ARCHÉOLOGIE À L’UNIVERSITÉ DEFLORENCE, AVEC16ILLUSTRATIONS ET UNE PLANCHE HORS TEXTE. 


La Mission d’Archéologie italienne en Crète de laquelle le Prof. Pernier a fait partie, a remis 
en lumière le grand palais de Festo. Les fouilles ont démontré que la construction de ce palais 
a eu deux phases. Un palais plus ancien (2000-1650 av. J. C. énviron) fut détruit par un incendie, 
un second fut rebàti sur les ruines et dura jusque vers 1350 av. J. C. 

On a retrouvé des terres cuites appartenant aux temps de l’un et de l’autre palais. Le Prof. 
Pernier en les illustrant relève comment les types des personnages representés sur quelques uns 
des ces objets, spécialement sur les vases, présentent des caractéristiques absolument diverses. Les 
personnages du palais plus ancien ont des figures élancées, des traits maigres et élégants comme 
leurs contemporains que l’on voit dans les monuments trouvés dans l’autre palais royal de Cnossos. 
Ceux du second palais apparaissent gras, avec de grands yeux saillants, de la moustache et de 
la barbe et rappellent les masques d’or trouvés dans les tombes de Micène. 

Le Prof. Pernier avance l’hypothèse que le premier type soit celui des anciens habitants de 
l’île auxquels on doit la splendide civilisation crètoise; le second celui d’une race presque barbare 
venue du nord pour conquérir la terre de Minos et s°y installer. 


NEUF PEINTURES À LA RECHERCHE D’UNE ATTRIBUTION, III, PAR BERNARD 
BERENSON, AVEC 20 ILLUSTRATIONS. 


Ayant établi que les neuf tableaux, objet de cette étude, furent peints à Vérone entre 1480 
et 1490, Bernard Berenson serre encore plus la suite de ses recherches pour en decouvrir l’auteur. 
Il s’arréte sur deux noms: Benaglio et Domenico Morone. Mais renongant bien vite au premier 
il assigne définitivement les tableaux au second. Pour prouver son attribution il reconstruit avec 
science et patience la personnalité de Domenico Morone, ce qui jusqu’à présent n’avait jamais 
été fait d’une manière certaine. Dans la série des oeuvres de l’artiste nos peintures s’insèrent 
raisonnablement et naturellement. Dans le cours de son étude Bernard Berenson fait la nouvelle 
attribution à Gentile Bellini d’un des plus splendides tableaux du XV?m° siècle, l’Epiphanie de 
la collection Layard aujourd’hui dans la National Gallery de Londres. 


PROCESSIONS VENITIENNES, PAR GINO'FOGOLARI, SURINTENDANT À L’ART MÉDIÉVAL ET 
MODERNE DE LA VENÉTIE, AVEC 20 ILLUSTRATIONS. 


La vogue des processions pompeuses ne cessa jamais à Venise et les toiles de Gentile Bellini 
et de Carpaccio suffisent à en donner témoignage. Les églises, les Écoles, les congregations riva- 
lisèrent pour posséder dans la forme la plus splendide possible les objets nécessaires à porter 
dignement dans les rues, au milieu du peuple, les reliques et les images les plus vénérées. Une 
grande partie de ces objets ont été perdues et des plus anciens il ne reste presque rien. Mais 
on trouve encore un bon nombre de ceux du XVII*®® et.du XVII®® siècle tels que candélabres, 
“peneli,,, “careghe,,, fanaux, etc. généralement en bois sculpté que nous publions ici et pour 
lesquels les plus fameux artistes, comme par exemple Tiepolo, donnèrent les dessins. 


CASA EDITRICE D'ARTE BESTETTI & TUMMINELLI - MILANO - ROMA 


WC0COTELELEEUTEI DAMI 


ATLANTE 
DI STORIA DELL'ARTE ITALIANA 


SECONDA EDIZIONE DAL é0 AL 200 MIGLIAIO 


VOLUME I: DALLE ORIGINI DELL'ARTE CRISTIANA ALLA FINE 
DEL TRECENTO 


In preparazione: 


VOLUME II: DAL QUATTROCENTO ALLA FINE DELL’OTTOCENTO 


| iero della Storia dell’arte nelle scuole secondarie non potrà essere frut- 
tuoso se l’insegnante non avrà a sua disposizione un libro di testo moderno, 
chiarissimo e agile nella disposizione della materia, ricco d’informazioni sicure e sobria- 
mente sistemate, e di numerose e impeccabili riproduzioni delle opere. 

Tale è l'Atlante composto dai due noti scrittori d’arte, secondo il programma ministe- 
riale. Esso non è il solito libro di testo, arido se vuol essere breve, dannosamente verboso 
se vuol dilungarsi, ma un Atlante nel quale la abbondante informazione grafica è colle- 
gata in un indissolubile sistema con la concisa informazione scritta. 

Rapide indicazioni inquadrano per le varie epoche le vicende della storia dell’Arte in 
quelle della storia generale della Civiltà. A ogni periodo d’arte, gruppo di monumenti, o 
grande figura d’artista è dedicato un breve e sostanziale cenno che ne indica i caratteri, le 
derivazioni e le connessioni. Segue una sagace scelta di riproduzioni delle opere, in modo 
che la fisionomia del periodo, dell’artista, della scuola appaia nei suoi lineamenti essenziali. 
Compendiose diciture illustrano ciascuna riproduzione e mettono in evidenza le particola- 
rità più importanti, completando così il quadro dato dal cenno generale. 

Ma il nostro libro non servirà per le scuole soltanto. Nessuna persona colta, nel rin- 
novato interessamento per la nostra grande arte, potrà fare a meno di questo sommario 
di Storia dell’Arte Italiana, di un tipo così nuovo e così saggiamente pratico. 


Il 1° volume elegantemente rilegato, in 4°, di circa pa- 
gine 150 e 740 illustrazioni : . - a l28= 


Il 2° volume di circa pag. 250 e circa 1000 illustrazioni 


| (in preparazione) L. 38,- 


SUMMARY OF THE MAY ISSUE, 1925 


TYPES AND MODES IN THE KINGDOM OF MINOS, BY LUIGI PERNIER, PROFESSOR 
OF ARCHAEOLOGY AT THE UNIVERSITY OF FLORENCE, WITH 16 ILLUSTATIONS AND ONE PLATE. 


The Italian Archaeological Mission in Crete, in which prof. Pernier took part, brought to 
light amongst other things the large palace of Phaestos. The excavations have shown that there 
were two phases in its construction. 

A more ancient palace (c. 2000-1650 B. C.) was destroyed by fire, and on the ruins rose 
a second palace which lasted till about 1350 B. C. 

There have been found terracottas, belonging to the time both of the one and the other 
palace. In dealing with them Prof. Pernier points out how the types of persons represented in 
some of these objects, especially vases, present absolutely different characteristics, The personages 
of the time of the more ancient palace have slender figures, the back curved inwards, and thin 
and elegant lineaments like their contemporaries seen in the monuments found in the other 
Cretan royal palace of Knossos. Those of the second palace are fat, with large protruding eyes, 
and wearing moustache and beard, and call to mind the gold masks found in the tombs of 
Mycenae. 

Prof. Pernier advances the hypothesis that the first type is that of the ancient inhabitants 
of Crete, to whom the splendid civilization of the island is due, while the second is that of 
an almost barbaric people come from the North to conquer the Minoan territory and settle there in. 


NINE PAINTINGS IN SEARCH OF AN ATTRIBUTION. III, BY BERNARD BERENSON 
WITH 20 ILLUSTRATIONS. 


Having determined that the nine pictures forming the subject of this study were painted 
in Verona between 1480 and 1490, Bernard Berenson draws tighter still the net of his enquiries 
and proceeds to determine who was the, artist who painted them. Excluding the various names 
proposed, he comes to a pause at two, Benaglio and Domenico Morone. But very soon discarding 
the first, he definitely assigns the pictures to the second. In order to prove the correctness of 
his attribution he patiently and skilfully reconstructs the personality of Domenico Morone, which 
had not as yet been reliably done. In the series of the works of the artist our paintings fall 
naturally and properly into place. During the course of this study Bernard Berenson makes the new 
attribution to Gentile Bellini of one of the most splendid pictures of the 15' century, the 
Epiphany of the Layard Collection in the National Gallery London. 


VENETIAN PROCESSIONS, By GINO FOGOLARI, SUPERINTENDENT OF MEDIEVAL AND MODERN 
ART IN THE VENETO, WITH 20 ILLUSTRATIONS. 


There was ever a love of pompous processions in Venice, and sufficient testimony of this 
is furnished by the paintings of Gentile Bellini and Carpaccio. Churches, and congrega- 
tions vied with one another in acquiring the most splendid forms possible of the objects neces- 
sary for worthily bearing through the streets among the people their most venerated relics and 
images. A great part of them is lost, and of the most ancient hardly anything remains. But there 
are still found numerous exquisite objects of the 17th and 18th centuries, generally of sculptu- 
red wood candelabri, “peneli,,, “careghe,,, lamps etc. which are here illustrated, and for which 
the most famous artists, for instance Tiepolo, gave the designs. 


CORRADO RICCI 


Il Tempio Malatestiano di Rimini 


| VOLUME DI PAGINE 650 CON 670 ILLUSTRAZIONI 
PREZZO LIRE:500 


II Tempio Malatestiano di Rimini è uno dei più gloriosi edifici del primo rinascimento italiano. 
L’opera interna di ricostruzione fatta da Matteo de’ Pasti, che riformò una chiesa francescana del 
secolo XIII, e la ricca decorazione scultoria compiuta da Agostino d’Antonio di Duccio e da’ suoi 
aiuti, basterebbero a rendetlo interessante. Ma ben maggiore è il suo pregio per l’esterno, ossia per 
il grandiosissimo involucro marmoteo col quale Leon Battista Alberti cinse Ia mole preesistente, 
soddisfacendo al desiderio di Sigismondo Pandolfo Malatesta. 

Uomo, quest’ultimo, vario e forte d'animo e d’intelletto, spregiudicato spesso nella vita e nella poli- 
tica, soldato sempre valoroso, fu tra i signori del suo secolo (i quali cercavano la loto maggiore 
felicità e nobiltà nella coltura e nell’arte) uno dei più eletti e dei più singolari. Maraviglioso, d’altra 
parte, l’Alberti pet vastità di mente e moltiplicità di cognizioni, d’iniziative, di dottrina, d’attività; 
virtù che lo fecero proclamare precorritore dell’universale Leonardo. 

Le due superbe anime si conobbero e si compresero. Sigismondo vide nell’Alberti l'artista della 
grande concezione classica e lo sovrappose al Pasti che si muoveva ancora sulle orme della tra- 
dizione gotica appena dissimulata dalla leggiadria paganizzante d’Agostino d’Antonio di Duccio. 
Nè basta: chè il magnifico monumento, poderoso al di fuori, elegante all’interno, s'accrebbe ancora 
grazie al fascino che vi portò l’amore: l’amore, cioè del Signore di Rimini per Isotta dagli Atti 
ch’egli ci volle celebrata, nei marmi e nei bronzi. 

Purtroppo la grande chiesa (fontanissima dallo spitito mistico del santo, cui era dedicata, appunto 
pet quel soffio d'amore e d’umanesimo che l’aveva invasa) restò interrotta quasi a rappresentare 
il rovescio delle fortune del Malatesta, assalito d’ogni parte, da papi, da principi e da repubbliche. 
A tale monumento CORRADO RICCI ha consacrato lunghi studi e Iunghe ricerche, e la fortuna l’ha 
assistito come solitamente assiste chi s’accinge a un lavoro con fede, con tenacia, con passione. 
Ha fatto, perciò, scoperte importantissime nel ‘T'empio, negli archivi e nelfe biblioteche. I docu- 
menti finora inediti egli ha pubblicato o riassunto, quelli già noti ha riveduti sull‘originale ed esa- 
minati con spitito nuovo di critica. 

La storta del monumento è così balzata intera nel suo processo costruttivo, nel sto aspetto arti- 
stico, nel suo valore, a così dire, sentimentale. 

Ne è uscito un volume în 4° grande, di quasi 650 pagine, ricco d’altrettante illustrazioni, tratte da 
fotografie per la maggior parte eseguite appositamente per quest'opera e riproducenti ogni più pic- 
colo particolare nonchè una folla di disegni inediti, fra cui molte piante e spaccate. 

La Casa Editrice, da parte sua, ha messo ogni impegno perchè il volume riuscisse degno dell’alto 
soggetto cui è consacrato. 


INDICE GENERALE DELL’OPERA 


Parte I. - I PRINCIPI. Cap. I. Sigismondo Pandolfo Malatesta. - II. Isotta da Rimini. 

Parte II. - GLI ARTISTI. Cap. III. JI Pisanello, Matteo de’ Pasti. - 1V. Matteo Nuti, Cristoforo Foschi. Alvise Carpentiere. — V. Leon 
Battista Alberti. - VI. Agostino d’Antonio di Duccio. - Sigismondo architetto militare. 

Parte III. - IL VECCHIO SAN FRANCESCO. 

Parte IV. - IL TEMPIO MALATESTIANO. Cap. IX. Storia dei lavori. - X. L’esterno del Tempio. - XI. Stemmi, imprese, motti. — 
XII. L’interno. I portastemmi. Il sepolcro di Sigismondo. - XIII. La cappella di Sigismondo. - XIV. La cella delle reliquie. - 
XV. La cappella d’Isotta. - XVI. La cappella dei Pianeti. - XVII. La cappella della Madonna dell’Acqua e la cella della Vergine 
Consolatrice. - XVIII. La cappella dei Giuochi infantili. - XIX. La cappella delle Arti liberali. XX. Conclusione, 


DOCUMENTI. Aggiunte. Indice delle illustrazioni. Indice dei luoghi e delle persone. Indice generale. 


CASA EDITRICE D'ARTE BESTETTI E TUMMINELLI: MILANO-ROMA 


NEI PRIMI UNDICI FASCICOLI DEL V ANNO 
DEDALO HA PUBBLICATO: 


BERNARD BERENSON: Un Botticelli dimenticato. — ALESSANDRO DEL VITA: Le maioliche del Museo civico di Bolo- 
gna, I, II, III. — ANTONIO MARAINI: Un disegno sconosciuto di Ingres. — GIUSEPPE MORETTI : Le oreficerie del Museo 
di Ancona. — LUIGI DAMI: Francesco Mochi. — GINO FOGOLARI: Le più antiche pitture di Gerolamo da Cremona. 
— EZIO LEVI: L’epopea medioevale nelle pitture del Palazzo Chiaramonte a Palermo. — GIORGIO NICODEMI: L'arca 
di Berardo Maggi nel Duomo Vecchio di Brescia. — CARLO PLACCI: Il pittore Victor Hammer. — SALVATORE AURI. 
GEMMA: Mosaico con volute decorative ed animali in una Villa Romana di Zliten in Tripolitania. — GIUSEPPE 
FIOCCO: Francesco Maffei. — POMPEO MOLMENTI: Scaldini Veneziani. —— MARIO SALMI; Il Tesoro del Duomo di Mi- 
lano, I. — CARLO GAMBA: Sebastiano Ricci e la sua opera fiorentina. — UGO OJETTI: L’arte di Vincenzo Gemito e i 
sette ritratti inediti. — ETTORE MODIGLIANI: Capolavori Veneziani del ?700 ritornati in Italia. — MARIO SALMI: Il 
Tesoro del Duomo di Milano, II. — ANTONIO MARAINI: Il pittore Anselmo Bucci. — PERICLE DUCATI: Gli scavi di 
Valle Trebba (Comacchio). Un rhyton e quattro balsamari attici. — ORLANDO GROSSO: Il tesoro della Cattedrale 
di Genova, I. — GIUSEPPE FIOCCO: Due Madonne di Michele Giambono. — ENRICO MORPURGO: Il battesimo di Cri- 
sto dell’Ospedale di Pirano. — GIORGIO LUKOMSKI: Palladio in rovina. — GIUSEPPE PATKICOLO: Il Cenotafio nell’arte 
musulmana dell’ Egitto. — LUIGI DAMI: Un nuovo maestro del duegento fiorentino. — G.V. CALLEGARI: Mitria e ma- 
nipolo a mosaico di penne nel Museo degli Argenti di Palazzo Pitti. — UGO OJETTI: Medaglie italiane. — U.0. Tre 
quadri di Felice Carena. — LUIGI DAMI: Opere ignote di Margarito d'Arezzo e lo sviluppo del suo stile. — ORLANDO 
Grosso: Il Tesoro del Duomo di Genova, II. La tazza di smeraldo e la cassa del Corpus Domini. — MARY PITTA. 
LUGA: Alcuni ritratti ignorati del Tintoretto. — GINO CHIERICI: Bussole senesi del ’700. — BERNARD BERENSON: Nove 
pitture in cerca di un’attribuzione, I, II. — GIUSEPPE MORAZZONI: Lacche veneziane del sec. XVIII. — ROBERTO 
PARIBENI: Gli scavi di Leptis Magna e di Sabratha. — L. D.: Tre ritratti cinesi di Primo Conti. 


CON 644 ILLUSTRAZIONI, SETTE TAVOLE A COLORI E OTTO TAVOLE FUORI TESTO. 
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CXINIZEGGENDE SANTE 


DISEGNI DI GABRIELLA FABBRICOTTI 
COMMENTI DI GABRIELLA FABBRICOTTI 
E DI FEDERICO VALERIO RATTI 


Pubblicazione edita dalla Casa Editrice d’Arte Bestetti & Tumminelli in 
soli 500 esemplari numerati, su carta Fabriano di gran lusso, con 7 tricromie e 


18 gravures, a beneficio dell’ 


OPERA DI ASSISTENZA ALL’ITALIA REDENTA 


sotto l'alto patronato di S. A. R. la Duchessa Elena d’Aosta 


Prezzo di ogni volume Lire 250 


Le prenotazioni si ricevono presso : 


GASAWEDITRICESD'ARTE. BESTE:FIS& TUMMINEDEI 


MILANO (20) - Viale Piave, 20 (già Mon- VENEZIA (23) - Piazza S. Marco Telef. 1-16 
forte) . . . . Telef. 20-900 FIRENZE (2) - Palazzo dell'Arte del- 

ROMA . (15) - Via M. Caetani, 32 la. Lana SPE To 43-06 
(Palazzo Mattei) . ,, 37-7 NAPOLI (4) . - Via D. Morelli, 14-16 


SOMMARIO DEL XII FASCICOLO - ANNO V 


LUIGI PERNIER, professore d’archeologia nell’ Università di Firenze: Tipi e mode nel regno 
di Minosse, con 16 illustrazioni e una tavola fuori testo. 

BERNARD BERENSON: Nove pitture in cerca di un’attribuzione - III, con 20 illustrazioni. 

GINO FOGOLARI, soprintendente all’arte medioevale e moderna del Veneto: Processioni vene- 


ziane, con 20 illustrazioni. 


NEL PROSSIMO FASCICOLO: 


KINSLEY PORTER: Il portale romanico della Cattedrale di Ancona, con 13 illustrazioni. 

ANDREA MOSCHETTI: Il Tesoro della Cattedrale di Padova, con 25 illustrazioni e una tavola fuori testo. 
GIORGIO GOMBOSI: Un ritratto giovanile di Sebastiano del Piombo, con 9 illustrazioni. 

JEAN LOUIS VAUDOYER: Andrea Beloborodoff, con 9 illustrazioni. 


SEGRETARIO DI REDAZIONE: LUIGI DAMI, Firenze - Palazzo dell’Arte della Lana. 


Gli abbonamenti si ricevono presso tutte le sedi della Casa editrice BESTETTI & TUMMINELLI: 


MILANO (20) Viale Piave (già Monforte), 20 - Tel. 20-900 VENEZIA (23) Piazza San Marco Telefono 1-16 
ROMA. . (15) Via Mich. Caetani. 32 FIRENZE (2) Pal. dell’Arte della Lana d 43-06 
(Palazzo Mattei) e 0371-97 NAPOLI . (4) Via D. Morelli, 14-16 

Italia e Colonie Estero 
CONDIZIONI DI ABBONAMENTO spedizione | spedizione | spedizione | spedizione 
semplice raccomandata | semplice raccomandata 
Abbonamento per l’annata in corso (V) Eretta St cb 120.— | 127.50 150.— 165. — 
Id. con copertine in tela e oro per rileg. in 3 Velo E AZIA e 9; 165.— | 172.50 195.— 210.— 
Fascicoli separati dell'annata in corso . . ././.0./.0.. 0% Ple i 


12.65 do.= 16.25 


IMPORTANTE. — Le spedizioni NON RACCOMANDATE sî intendono a rischio del desti- 
natario. Consigliamo perciò di autorizzarci a spedire la rivista RACCOMANDATA, così 
che essa giunga puntualmente e regolarmente agli abbonati, in Italia ed all’estero. 
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TIPI E MODE NEL REGNO DI MINOSSE. 


Fra i palazzi dei dinasti cretesi nell’epoca 
non più favolosa di Minosse e dei suoi suc- 
cessori, durante il secondo millennio prima 
di Cristo, il più bello, per la sua posizione, 
è quello di Festo, rimesso in luce dalla no- 
stra Missione archeologica in Creta. ‘)) 

S'erge all’estremità orientale di una cate- 
na di colli che guardano lo sbocco al mare 
libico della pianura di Messarà, distesa a 
perdita d’occhio verso est, fino alla monta- 
gna di Lasiti, su cui la grotta di Dicte si ve- 
nerava come culla di Giove. A sud s’inter- 
pone fra la pianura e la costa libica un’altra 
catena montuosa, e da questa una serie di di- 
ramazioni, quasi parallele fra loro, digra- 
dano al piano (pag. 733), formando come le 
quinte di un portentoso scenario, in rispon- 
denza con le propaggini dell’Ida nevosa, di- 
gradanti da nord. E la nota dominante nel 
paesaggio festio è proprio la poderosa mon- 
tagna dell’Ida, sacra all’infanzia di Giove 
nel mito ellenico e sede di un culto cretese 
fin dal primo fiorire della civiltà, che ora 
prende il nome da Minosse. Dall’alto del 
palazzo di Festo, verso occidente, la vista 
spazia sul mare, pel quale dalla Libia, dal- 
l'Egitto, dalle coste occidentali dell’Asia 
giungevano a Creta, col rame e l’oro e l’a- 
Vorio, con oggetti rari e preziosi, elementi 
sempre nuovi a promuovere lo sviluppo 
della sua civiltà. 

Ma quel palazzo non solo per la posizione 

più sicura e più bella primeggia fra gli al- 
tri dell’isola e supera la stessa reggia di Cnos- 
so: meglio che ogni altro mostra netti e 
distinti i vari periodi della sua storia edi- 
lizia e i ricordi dei maggiori avvenimenti 
politici di Creta. 


DEDALO - Fasc. XII - Anno V - MCMXXV 


In circa seicento anni di vita i palazzi 
minoici subirono incendi e rovine; una pri- 
ma volta risorsero più grandiosi di prima, 
e, pure con cambiamenti e restauri, conser- 
varono il primitivo splendore fino a che l’i- 
sola tenne assoluta la padronanza del mare. 

Poi furono nuovamente distrutti e for- 
se da altre genti, più forti e più rudi, so- 
praggiunte dal nord, che li ricostruirono in 
parte e li utilizzarono in aspetto più sem- 
plice. L’antica gloria artistica, legata al no- 
me simbolico di Dedalo, che aveva costruito 
il labirinto per Minosse e il piazzale per le 
danze ad Arianna « dalle belle chiome », 
si andò oscurando al contatto di elementi 
quasi barbarici. 

Tra le rovine di Cnosso è difficile distin- 
guere quali appartengano alla reggia pri- 
mitiva incendiata, quali alla reggia ricostrui- 
tavi sopra: le fondamenta di questa s’inne- 
stano e s'intrecciano coi ruderi di quella ©2). 
Invece a Festo tutta l’ala occidentale del 
palazzo più antico rimase nascosta e quasi 
suggellata sotto il pavimento del piazzale 
che si stendeva ad ovest del più recente pa- 
lazzo. Scavando alla base della grande sca- 
la d’accesso a quest’ultimo (pag. 732), sotto 
il pavimento del suo piazzale, son tornati al- 
la luce il lastricato del piazzale più antico 
con marciapiedi e gradinata a uso di tea- 
tro, e i vani occidentali del primitivo palaz- 
zo con molti vasi e altri oggetti conservati 
nelle condizioni in cui li lasciò l’incendio 
dell’edifizio. 

I rapporti e gli scambi tra la civiltà del- 
l'Egitto e quella di Creta hanno lasciato 
nei due paesi ricordi tali, che ci permet- 


tono di datare, per mezzo di oggetti egi- 
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ziani datati con una qualche sicurezza, an- 
che i corrispondenti oggetti cretesi e gli 
strati che li contengono ‘). Così si è po- 
tuto stabilire che i palazzi più antichi di 
Cnosso e di Festo, fra loro contemporanei, 
furono in uso mentre in Egitto regnavano 
le dinastie dalla 12° a quelle degli invasori 


(dal 2000 al 


1650 circa a. C.); i palazzi ricostruiti du- 


asiatici, chiamati Hyksòs, 
rarono quasi quanto la 18° dinastia, che 
ebbe con Creta e con l’Egeo relazioni as- 
sai strette, e cioè fin verso il 1350 a. C. 
Di conseguenza gli oggetti rinvenuti nel 
primo palazzo di Festo debbono ritener- 
si anteriori al 1650 circa a C., e sono 
invece posteriori, anzi prevalentemente de- 
gli ultimi tempi della civiltà minoica, quel- 
li abbandonati nei vani del secondo palazzo. 

Tra tali oggetti, in predominanza fit- 
tili (perfino si scriveva su tavolette d’ar- 


FESTO: SCAVO DELLA PARTE OCCIDENTALE DEL PALAZZO PIU” 
ANTICO E, SUPERIORMENTE, IL PALAZZO PIU’ RECENTE. 


gilla), i vasi dipinti hanno importanza gran- 
dissima perchè, col col loro stile decora- 
tivo permettono d’indicare, in modo più 
completo che non sia possibile col rima- 
nente materiale, le vicende e le caratteri- 
stiche dell’arte in Creta. 

Durante la prima splendida epoca di ci- 
viltà minoica, i vasi fittili avevano carat- 
teristiche così le forme come la decorazio- 
ne dipinta, e in questa dominava l’uso di 
ornamenti bianchi con ritocchi in arancio 


e rosso opaco sul fondo verniciato in nero 


‘lucente (pag. 735). Gli ornamenti, non più 


limitati a liste orizzontali, a cerchi, a spi- 
rali, si combinavano su di essi con motivi 
vegetali, dapprima liberamente bizzarri, poi 
tendenti all’imitazione del vero. Quando i 
palazzi risorsero dalla loro prima rovina, 
nelle pitture delle pareti e del vasellame 
dominava il più schietto e vivace sentimen- 


to della natura: fogliami e fiori, flora è 
fauna marina con coralli e conchiglie, pe- 
sci guizzanti e polipi fornivano ispirazioni 
sincere. Ma poi i pittori di vasi, alla ve- 
duta diretta dei modelli viventi, sostitui- 
rono l'imitazione dei tipi ormai fissati (pa- 
gina 736), cosicchè i motivi naturalistici di- 
vennero convenzionali, pur conservando 
tutto l’effetto decorativo, e si avviarono ver- 
so una stilizzazione che da ultimo degenerò 
in schematismo geometrico. ‘9 

Alla stratificazione più antica del primo 
palazzo di Festo appartiene il boccale bian- 
sato, con beccuccio a gronda, (pag. 735); 
da un vano dell’ala orientale del palaz. 


ALA ORIENTALE DEL PALAZZO PIU’ RECENTE E VEDUTA 
VERSO LEVANTE DELLA PIANURA DI MESSARA 


zo più recente è uscito il bel vaso, fo- 
rato alla punta, quasi a forma d’imbuto, 
dipinto alla maniera inversa, cioè in bru- 
no lucente sul fondo chiaro, e col tipo, fis- 
sato nell’arte cretese-micenea, del nautilo 
vagante fra i coralli (pag. 736). 

I due vasi rappresentano due ben di- 
stinte fasi di vita cretese: il primo quel- 
la della gloriosa giovinezza ed espansione 
della pura arte minoica; il secondo quella 
della sua maturità, avviata al tramonto, 
mentire s'imponeva la forza più giovine del- 
la civiltà rifluente dal Peloponneso sulla 
grande isola, che prima aveva imposto la 


sua. E le rappresentano con una singolare 
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evidenza, perchè la fortuna volle farci ri- 
trovare, associati coi vasi, i tipi plastici del- 
le due razze che si avvicendarono nella su- 
premazia politica, se non nella prevalenza 
artistico - culturale nel mondo cretese - mi- 
ceneo. 

Non lungi dal boccale policromo giaceva 
una piccola testa giovanile (pag. 737); ac- 
canto all’imbuto con ornamenti in bruno su 
fondo chiaro, un altro vaso foggiato a testa 
virile (tavola). Fittili ambedue le teste, ma 
ciascuna dipinta alla maniera propria dei 
vasi contemporanei. 

Stratificazione, associazione di oggetti, sti- 
le, tipologia m’inducono in un’idea: che la 
figurina imberbe ritragga il tipo della gen- 
te cui si deve lo splendore dei palazzi cre- 
tesi; quella barbata, opera degli ultimi ar- 
tisti del palazzo più recente, mostri invece 
i caratteri della razza che dell’egemonia mi- 
noica segnò la rovina. Le due terrecotte 
tanto più sono preziose, in quanto l’arte 
cretese ha rappresentato solo assai rara- 
mente la figura virile a tutto tondo e mai 
in proporzioni grandi così, da farcene bene 
individuare i tratti fisionomici. Le poche 
statuette virili, rinvenute finora negli strati 
minoici, sono inoltre così deteriorate, che i 
lineamenti s’intravedono appena. 

Inusitato il marmo, sconosciuta ancora 
la fusione del bronzo per grandi statue, lo 
scultore minoico dalla pietra e dall’argilla 
non si lasciò attrarre al tutto tondo monu- 
mentale, nè a questo lo incoraggiava il sen- 
timento religioso, perchè il supremo dio cre- 
tese non preferiva di rivelarsi in forme u- 
mane. 

Tutta l’arte cretese, nella sua fresca in- 
genuità veristica, si compiace delle propor- 


zioni minuscole e con queste raggiunge il 
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massimo di grazia e forza d’espressione. 
Perciò taluno volle ravvicinarla all’ arte 
giapponese. 

La testina giovanile, alta appena 4 cen- 
timetri, in terracotta finissima, è colorita 
con quei medesimi tocchi delicati di bianco 
latteo e di arancio, che tanto bene sape- 
vano intonare col nero i ceramisti dell’epo- 
ca del primo palazzo. 

I capelli corti, la foggia del berretto, l’a- 
nalogia con la testa d’una statuina minoica 


in bronzo di sesso non discutibile m’in- 


ducono a crederla di giovinetto, sebbene 


i lineamenti delicati, la bocca piccola, il lat- 
teo colorito possano convenire a figura mu- 
liebre. Sul volto magro risaltano decisi i 
tratti fisionomici; il profilo netto con la 
fronte sfuggevole e il mento prominente, 
la giusta attaccatura dell’orecchio, la natu- 
ralezza del copricapo dànno un'impressione 
di singolare verismo. E ciò nonostante i 
difetti 


senza ciglia e troppo rialzati all’angolo èe- 


negli occhi senza incavo orbitale, 


sterno, nei grandi archi sopracciliari riuniti 
dal color bruno sul vertice del naso. 
Troncata al sommo del collo, la testina 
doveva appartenere ad una statuetta simile 
a questa di bronzo (pag. 738), cui sopra ho 
accennato, che pure proviene dal territorio 
di Festo ‘. Il berretto messo alla brava, 
ricorre nel bronzo e questo se, per esser 
corroso, null’altro ci dice sui tratti fisio- 
nomici dell’antico cretese, ce ne mostra pe- 


rò la figura slanciata, col dorso fortemente 


\inarcato e la vita esile, in atteggiamento 


energico ed elegante, atteggiamento che ve- 
diamo quasi identico in un suonatore di 
doppia tibia (pag. 739), dipinto sul noto sar- 
cofago trovato ad Haghia Triada ‘9), pres- 
so la villa al mare del principe di Festo. 


‘CO "VW OINNAHTTIN 00NODIS) VIDIONIN HLUV - 
OLISHI IQ OAILINIUd OZZVIVA TIVA ‘TINIAIO TiVvO9OH 


VASO DIPINTO. DAL PALAZZO PIU’ RECENTE DI FESTO 
- ARTE MINOICA (SECONDO MILLENNIO A. C.). 


La terracotta e il bronzetto si completano a 
vicenda nel ritrarre le caratteristiche del 
tipo etnico e il costume del genuino cre- 
tese, il fine, slanciato e nobile tipo virile, 
che fedelmente riproducono non solo i pic- 
coli rilievi sui vasi in steatite di Haghia 
Triada (pag. 739) ”), e le statuette in avorio 
di Cnosso ‘8, ma anche le pitture murali 
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della stessa reggia di Cnosso, specialmente 
le figure, grandi più del vero, del principe 
ornato di fior di gigli che s'avanza tenendo 
lo scettro e del giovine coppiere che reca 
l’alto vaso conico laminato d’oro e d’ar- 
gento 09), 

Dignità e grazia s'accoppiano in queste 
figure e, insieme alle altre caratteristiche: 


TESTA DI GIOVANE, DAL PALAZZO PRIMITIVO DI FESTO - ARTE MINOICA (SECONDO MILLENNIO A. C.). 


statura non alta ma ben proporzionata e 
snella, vita sottile, petto prominente e schie- 
na inarcata, si ritrovano pure nelle figure 
muliebri, le quali ci appaiono in abbiglia- 
menti d’un gusto prettamente moderno. 
Tutti conoscono la cosiddetta dea dei ser- 
penti di Cnosso (pag. 741) 10. Dalla regio- 
ne più orientale di Creta proviene una sta- 
tuetta di terracotta, dipinta alla maniera dei 
più antichi vasi minoici, con semplici liste 
bianche sul fondo nero (pag. 740) 11); que- 
sta signora ha una gonna così allargata ver- 
so la base, da ricordarci la moda della eri- 
nolina o del cerchio, e il suo giubbetto, che 
lascia vedere non meno di quanto andavano 
mostrando « le sfacciate donne fiorentine » 
dei tempi di Dante, si solleva e sporge dietro 
il collo alla foggia « de Medici ». 

Il vaso plasmato a testa umana (tavola), 
avendo un foro nel fondo della piccola ba- 
se, in rispondenza a quello più grande, a- 
perto in alto, presso l’attaccatura del ma- 


nico, doveva servire per libazioni, al pari 
dell’imbuto piriforme trovato vicino. Esso 
rivela un sentimento artistico ben diverso 
da quello onde sono informate le statuette 
più antiche. Per lo stile della coloritura, 
a vernice rossa sul fondo giallognolo, si col- 
lega strettamente ai vasi degli ultimi tempi 
del secondo palazzo, ai vasi micenei. Non 
cretese è il tipo virile che ritrae (12), 


Il cranio piuttosto allungato nella testina 
e nelle statuette sopra ricordate, è qui cor- 
to e sfuggevole alla nuca; le guance esagera- 
tamente paffute mettono in risalto una pin- 
guedine che in nessuna figura minoica si 
riscontra; gli occhi grandi, sporgenti, fan- 
no contrasto col naso diritto, sottile, con la 
bocca e il mento piccoli. Con tinta piena 
i capelli sono indicati a massa unita, arro- 
tondata alla base, ma sulla fronte scendono 
in «anti ricciolini simmetrici e uniformi, a 
guisa di spirali avvolgentisi tutte dalla stes- 
sa parte. Singolare e nuova apparisce inol- 
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STATUETTA DI BRONZO PROVENIENTE 


DA FESTO - 


tre la foggia della barba e dei baffi, così 
estranea al tipo minoico come a quello di 
un autentico romano del buon tempo. Le 
fedine scendono ingrossandosi alla base del- 
l'orecchio e i baffi s'inarcano intorno al 
mento, terminando sotto a questo in un piz- 
zetto quadrato. 

Inesperienza, ingenuità veristica soltanto 


informarono una così strana espressione del 
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LEIDA, MUSEO. 


volto virile? E la concepì un artista cre- 
tese o uno straniero in Creta? L’argilla, la 
coloritura, lo stesso vivo tocco realistico si 
riscontrano nei prodotti locali e perciò non 
posso sottrarmi all’impressione che proprio 
un artista cretese abbia ritratto in quel 
modo un tipo etnico diverso dal suo, accen- 
tuandone umoristicamente i tratti caratteri- 


stici. La caricatura, già usata nell’arte egi- 


DI HAGHIA TRIADA 


BICCHIERE DI STEATITE 
ARTE MINOICA 


PARTICOLARE DELLA SCENA DI SACRIFIZIO DIPINTA 
SUL SARCOFAGO DI HAGHIA TRIADA - ARTE MINOICA, 


STATUETTA DI TERRACOTTA DIPINTA, DA UN DEPOSITO VOTIVO 
DI PETSOFÀ - ARTE MINOICA. 


zia, sembra non fosse estranea ai Minoici, e 
credo non abbia torto chi volle già riscon- 
irarne lo spunto fra i personaggi della pro- 
cessione agreste scolpita sopra uno dei vasi 
in steatite di Haghia Triada. 

Oserei di riconoscere chi l’artista cretese 


volle effigiare in tal guisa. Quel volto in- 
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fatti richiama al nostro pensiero le masche- 
re sbalzate in lamina d’oro — alquanto più 
antiche, — che lo Schliemann rinvenne nel- 
le tombe principesche dell’acropoli di Mi- 


cene. In una di esse vediamo la stessa 


rotondità piena del volto, gli stessi grandi 


occhi sporgenti; nell’altra è simile la for- 


ri 


STATUETTA DI TERRACOTTA SMALTATA DETTA «LA DEA DEI SERPENTI », 


TROVATA A CNOSSO - 


ma del naso (pag. 472) e in ambedue si 
riscontra l’uso della barba e dei baffi, che 
per i Micenei è attestato da numerosi mo- 
numenti. Penserei dunque che l’artista cre- 
tese abbia voluto effigiare un duce acheo 
e ci mostri il tipo della gente che subentrò 
ai Cretesi nel dominio dell’Egeo, e alla qua- 


ARTE MINOICA. 


le s'è voluta attribuire l’ultima rovina dei 
palazzi minoici; quell’artista era portato non 
ad ingentilire, ma ad accentuare ciò che di 
rude e d’inestetico v’ era nell’aspetto dei 
primi invasori della sua terra. 

Ma la stessa arte cretese, perduta ormai 


la sua sincera naturalezza, cade nella sti- 
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ARTE CRETESE ARCAICA: STATUETTA DI CALCARE 
- AUXERRE, MUSEO. 


lizzazione dei motivi ornamentali. E come 
le piante, i fiori e gli animali cominciano 
ad esser riprodotti secondo schemi tenden- 
ti a forme geometriche, così nella figura 
umana i capelli, che la libera arte minoica 
ritraeva dal vero, a riccioli ondulati sulle 
spalle o capricciosamente mossi sulla fron- 
te, ora invece, ridotti in forma di spirali, 
prendono una disposizione simmetrica e fis- 
sa, la quale diventa poi tipica per le statue 
della nascente arte ellenica. 

Tale disposizione la ritroviamo infatti in 
una statuetta di arte cretese (pag. 743), del 
tipo arcaicissimo che la tradizione, con si- 
gnificativo anacronismo, attribuiva ancora 
a Dedalo (88); soltanto quei riccioli, cui il 
pittore della tarda età minoica dava una 
direzione unica, sulla statuetta, come su 
numerosi altri monumenti del medesimo sti- 
le, dal mezzo della fronte divergono avvol- 
gendosi in direzioni opposte. 

Questo tipo di capigliatura, che taluno 
chiama di « moda dedalica », si trova ri- 
prodotto fedelmente nella statuaria della 
regione, nella quale soprattutto si fece sen- 
tire l'influsso della nuova scuola cretese 
dei Dedalidi, cioè nel Peloponneso, e di 
là si diffuse anche verso occidente. Lo ri- 
vediamo, per esempio, nelle figure ad alto 
rilievo, che ornavano un frontone dell’an- 
tichissimo tempio ellenico, scoperto a Pa- 
leopoli presso Corfù (pag. 744) (19), 

I tipi creati dall’arte minoica si traman- 
dano dunque o rivivono, a distanza di se- 
coli, nell’arte ellenica, la quale per molti 
aspetti si rivela erede e continuatrice della 
cultura e dell’arte che nobilitava il regno 
di Minosse. LUIGI PERNIER. 


(1) Pubblicai numerose vedute del palazzo di Festo 
in Monumenti Antichi della R. Accademia dei Lincei, 
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TESTA DAL TEMPIO ARCAICO DI PALEOPOLI - CORFU’, MUSEO. 


XII, 1902, tavv. II-VII e XIV, 1905, tavv. III-VII; la 
pianta più completa in Annuario della R. Scuola ar- 
cheol. di Atene, ecc., I, 1914, p. 359. 

(2) Il palazzo di Cnosso venne compiutamente illu- 
strato nell’opera di A. J. EVANS, The palace of Minos 
at Knossos, di cui è uscito il vol. I, London 1921. 

(3) I rapporti fra l’antica civiltà egiziana e quella 
cretese sono ben lumeggiati in D. FIMMEN, Die Kre- 
tisch-Mykenische Kultur, Leipzig 1924. 

(4) Un ottimo studio sintetico sullo sviluppo dell’arte 
cretese-micenea trovasi in G. E. RIZZO, Storia del. 
l’arte greca, I, 1913; e un quadro d’assieme, molto co- 
lorito, sui vari aspetti di quella civiltà in G. GLOTZ, 
La civilisation égéenne, Paris 1923. 

(5) Di questa statuetta (alta 14 ecm.), passata dal mer- 
cato antiquario al Museo di Leida, si dice soltanto che 
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proviene dal territorio di Festo, e restano purtroppo 
oscure -le circostanze del trovamento. Perciò non pos-. 
siamo datarla con precisione, ma lo stile ci riporta ai 
primi tempi del secondo palazzo di Festo. Cfr. G. VAN 
HOORN, in Jahrbuch des Deutschen archaeol. Insti- 
tuts, XXX, 1915, p. 65 ss., tav. I. 


(6) La villa e i sepolcreti di H. Triada furono illu- 
strati da F. HALBHERR in Monumenti Antichi s. c., 


: XIII, 1903, p. 5 ss. e in Memorie del R. Istituto lombar- 


do, XXI, 1905, p. 235 ss. - R. PARIBENI pubblicò, con 
ampio commento, le belle riproduzioni a colori del 
sarcofago, eseguite da E. STEFANI, in Monumenti An- 
tichi, XIX, 1908, p. 5 ss., con tavv. I-IIIL 


(7) Pei vasi di steatite con rilievi, v. L. SAVIGNONI 
in Monumenti Antichi, XIII, 1903, p. 77 ss., con tavv. 


I-III e K. MULLER in Jahrbuch, XXX, 1915, p. 244 ss. 
figg. 1-10. 

(8) La mirabile figurina del giostratore in atto di com- 
piere un salto sul toro fu ben riprodotta da A. J. EVANS, 
in Annual of the British School at Athens, VIII, 1902, 
tavv. 2-3. 

(9) Per l’affresco della processione e il coppiere di 
Cnosso, v. H. TH. BOSSERT, Alt-Kreta, Berlin 1921, 
tavv. 51-52; pel rilievo dipinto, rappresentante il prin- 
cipe ornato di fior di gigli, EVANS, in Annual s. c., VIL, 
1901, fig. 6 e GLOTZ, o. c., fig. 57. 

(10) Ottima riproduzione a colori vedesi nel fronte- 
spizio dell’opera s. c. dell’EVANS, The Palace of Minos 
at Knossos. 


(11) Riproduzioni di questa e altre terrecotte dipinte 
del deposito votivo di Petsofà sulla costa orientale di 
Creta, in Annual s. c., IX, 1903, tav. VII-XIII. 


(12) Tipi cretesi si vedono pure sulle impronte di 
gemme pubblicate dall’EVANS, in Scripta Minoa, I, 
1909, figg. 124-125. 


(13) Intorno alla più arcaica arte ellenica in Creta, 
v. M. COLLIGNON, La statuette d’Auxerre, in Monu- 
ments Piot, XX, 1913, p. 2 ss. 


(14) La relazione sulla scoperta è dovuta a F. VER- 
SAKIS, in Tpazcza della Società archeol. di Atene, 
1911, p. 164 ss., figg. 1-19. 


NOVE QUADRI IN CERCA DI UN’ATTRIBUZIONE - III 


NR 

Siamo dunque certi che i quadri di que- 
ste due serie sono stati dipinti in Verona 
tra il 1480 e il 1490. Ma dobbiamo ancòra, 
se è possibile, scoprire quale dei pittori ve- 
ronesi che lavoravano in quel torno di tem- 
po, è verosimilmente l’autore di essi. 

Vediamo prima a chi sono finora stati at- 
tribuiti da quelli che l’hanno studiati, vi- 
sto che la professione del conoscitore d’arte 
è ormai una professione quasi seria. È co- 
minciamo dal più antico e più grande 
maestro che abbia fatto questa ricerca: 
voglio dire il Cavalcaselle. Egli ha attribui- 
to la Predica di san Vincenzo (pag. 613) a 
Jacopo Bellini, e sebbene egli abbia dato 
per prova la rassomiglianza delle teste di 
questo quadro con quelle che sono nel Li- 
bro dei disegni di Jacopo, forse ciò che più 
lo colpì fu la rassomiglianza nella prospet- 
tiva e nella disposizione degli edifici. Circa 
trent'anni fa, in un libretto su un’esposizio- 
ne veneziana tenuta a Londra nell’inverno 
del 1894-95, io ho assegnato questo stesso 


quadro alla scuola di Domenico Morone, e 
nelle sue note alla nuova edizione del Cro- 
we- Cavalcaselle il dottor Borenius ha accol- 
to il mio giudizio. Così, parecchi anni dopo, 
nel 1907, nel mio libro sui Pittori dell’Italia 
settentrionale, il dipinto figura nella lista 
delle opere del Morone, e con esso vi figu- 
ra il Miracolo di san Domenico che adesso 
è a Nuova York nel Metropolitan Museum 
(pag. 609). Dopo d’allora il dottor Suida in 
un articolo sulla pittura lombarda del ’400 
ha invece dato il quadro di Oxford a un con- 
temporaneo del Foppa che dovette lavorare 
tra il 1460 e il 1480 ‘); e nel catalogo del- 
la collezione Jarves pubblicato nel 1916, il 
professore Sirèn ha descritto questa nostra 
Nascita di san Tommaso (pag. 602) come 
« una scena dell'infanzia d’un santo, di Ales- 
sio Baldovinetti ». Però lo stesso scrittore, 
insieme col signor Maurice Brockwell, nel 
catalogo sulla mostra di Primitivi italiani di 
proprietà privata, tenuta a Nuova York nel 
1917 dai signori Kleinberger, ha accettato 
l’atiribuzione al Morone del Miracolo di san 
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Domenico, dando buone ragioni per giusti- 
ficarla e finendo a dichiarare che il Moro- 
ne vi si rivela come « un ammirevole pittore 
di vedute d’architettura », e che « egli può 
in un certo senso essere chiamato un pre- 
cursore del Canaletto e degli altri vedutisti 
veneziani )) ©2). 

Forse quando il professor Sirèn ha cata- 
logato quest’ultimo quadro, non s'è avve- 
duto che la stessa mano aveva dipinto quella 
Nascita di san Tommaso da lui un anno pri- 
ma attribuita al giovane Baldovinetti datan- 
dola 1450. Nel Bollettino del Metropolitan 
Museum, novembre 1923, il signor Bryson 
Burroughs, dottamente discutendo su que- 
ste due tavole e sul San Tommaso seduto tra 
san Pietro e san Paolo (pag. 603) e sulla 
Predica di san Vincenzo (pag. 613), asseve- 
ra che il professor Sirèn insiste nell’attribui- 
re tutti questi dipinti al seguace fiorentino 
di Domenico Veneziano al quale egli aveva 
già dato la Nascita di san Tommaso. Non ba- 
sta. Chi ha compilato il catalogo della ven- 
dita Engel-Gros a Parigi nel 1921, ha as- 
segnato queste opere al pittore dei quadretti 
di San Bernardino nella Pinacoteca di Pe- 
rugia. 

Dobbiamo seriamente discutere molte di 
queste attribuzioni? Di sicuro i nostri dipin- 
ti non sono fiorentini e non sono antece- 
denti al 1470. Basta questo per escludere 
che sieno d'Alessio Baldovinetti o di Jacopo 
Bellini. Il confronto con quelli di San Ber- 
nardino a Perugia, per quanto insostenibile, 
è il meno assurdo perchè l’uno e l’altro grup- 
po almeno cadono nello stesso periodo di 
tempo. Ma più ragionevole può sembrare 
l’attribuzione fatta dal dottor Suida. Avvi- 
cinando al Foppa i nostri quadri egli li por- 
ta dentro la sfera dello Squarcione e del 
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Mantegna alla quale essi realmente appar- 
tengono: e lo studioso che vuol saperne di 
più, può riandare le pagine precedenti. A 
volerne dare prove anche più evidenti, esse 
sarebbero simili a quelle che ho già qui al- 
lineate, e non mi piace seppellire il lettore 
sotto un cumulo di materiale ipnotizzante e 
asfissiante. 

Spazzate via queste diverse ipotesi come 
a questo punto della nostra indagine abbia- 
mo, credo, il diritto di fare, ci si può do- 
mandare che cosa accade dell’ipotesi nostra. 
In ogni caso, è certo che Domenico era ve- 
ronese e che dipingeva tra il 1480 e il 1490. 
Le stelle nel loro corso non s’oppongono 
dunque all’idea che egli sia l’autore di que- 
sti quadri: voglio dire che il tempo e il luo- 
go glielo permettono. Il solo problema è se 
l’autore non possa essere qualche altro pit- 
tore veronese dello stesso tempo. E qui fi- 
nalmente siamo sul campo del metodo spe- 
rimentale Morelliano il quale non ci offre 
nessun modo preciso per stabilire la scuola 
e la data d’un’opera d’arte nè per sapere se 


l’opera è autografa o è una versione di bot- 


tega (perchè ciò dipende dal senso della 


qualità che il critico deve possedere), ma è 
un metodo perfettamente adatto a distingue- 
re l’opera d’un maestro da quella dei suoi 
più vicini seguaci o competitori. 


Ora ammesso che questi ventun dipinti 


sono veronesi ed eseguiti tra il 1480 e il. 


1490, ascriverli ad altri che a Domenico Mo- 


rone o, forse, al suo maestro Francesco Be- 


naglio è proprio un’impresa disperata. Seb- | 


bene del Benaglio non s’abbia ricordo dopo 


il 1482, si può anche concedere che egli ab- 


bia vissuto altri dieci anni, poco più poco 


meno; e che i nostri quadretti sieno un poco | 


più antichi di quanto io credo, e perciò ese- 
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guiti da un artista operante tra il 1462 e il 
1482. Ma resia fermo che, salvo questi due, 
nessun altro veronese finora conosciuto per 
avere lavorato in questi decenni può essere 
preso in considerazione. Liberale è troppo 
curvilineo, troppo calligrafico ed anche trop- 
po fluido per lo stile del nostro pittore. Il 
pittore del Cespo di Garofani, come l’ha 
chiamato Giuseppe Gerola, identificato dal 
Dorez con Francesco dai Libri, ‘8) era cer- 


to incapace d’un lavoro siffatto; e suo figlio 


748 


Girolamo era troppo giovane, come erano 
troppo giovani Francesco Morone e Michele 
da Verona stretti seguaci di Domenico. Pos- 
siamo perciò limitare la mostra indagine a 
Francesco Benaglio e a Domenico Morone; 
e solo se nessuno dei due risulterà autore di 
questi quadri, il problema della loro attri- 
buzione alla scuola di Verona resterà aperto. 

Cominciamo dal più vecchio. 

Del Benaglio conosciamo solo una pittura 
firmata, il irittico del 1472 in San Bernar- 
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dino di Verona (pag. 747). Nessun'altra o- 
pera può con qualche sicurezza o solo con 
qualche approssimazione essergli assegnata, 
eccetto forse la Madonna coi tre angioletti 
che si provano ad attrarre nel loro gioco il 
solenne infante Gesù (pag. 749). La Pala 
d’altare esposta come opera di lui nella gal- 
leria dell’Accademia a Venezia (Venturi, 
Storia, VII, 3, pag. 446) certo è veronese e 
della stessa generazione, ma io non mi sento 
di darla al Benaglio come feci quando scris- 
si il Catalogo dei Maestri italiani nella col- 
lezione J. G. Johnson di Filaldelfia. Quanto 
all’affresco di Sant'Anastasia in Verona, con 
Gesù tra i discepoli ( Venturi, Storia, VII, 3, 
pag. 447), è un’opera senza dubbio più tar- 
da, all’estremo della carriera del Benaglio, 
ed è per giunta un vero libello contro la chia- 
ra fama di lui o contro quella di qualunque 
altro pittore degno di questo nome. Ma an- 
che se con le quattro opere suddette si po- 
tesse costituire la definita personalità d’un 
artista, non sarebbe facile attribuirle i ven- 
tun quadri dei quali ci occupiamo. Del Be- 
naglio dunque riparleremo solo se le se- 
guenti indagini ce lo chiederanno. Piuttosto 
adesso vediamo per quali ragioni il Mo- 
rone può essere considerato l’autore di que- 
ste tavole. 

Nonostante un’attività di più che mezzo 
secolo, le opere certe di Domenico Morone 
sono poche. Quella con la data più antica 
è la Madonna del 1484, adesso a Berlino, 
(N. 1456, pag. 755); e ne parleremo tra bre- 
ve. Dopo vengono il quadro che rappresen- 
ta la Battaglia dei Gonzaga e dei Bonacolsi, 
datato 1494, e i quadri visibilmente della 
stessa mano, cioè i due Tornei della Natio- 
nal Gallery (pag. 714 e 748), l Ambasciatore 
ricevuto da un re, che è presso i signori Dur- 
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lacher (pag. 617), e il Prigioniero davanti a 
un magistrato romano riprodotto dallo Schu- 
bring (Cassoni, 995). Nel 1502 il Morone di- 
pinge gli affreschi già al Paladon di San Flo- 
riano, collocati di recente nel Museo di Ve- 
rona (Madonna Verona, II tav. 2 e 3). 
Questa intensa attività del Morone ci per- 
mette di confermargli l'attribuzione tradizio- 
nale delle decorazioni nella Libreria di San 
Bernardino, datate 1503. Come vedremo fra 
poco, non è conveniente accettare a occhi 
chiusi questa attribuzione, tanto che noi e 
altri colleghi già attribuimmo a Michele se- 
guace di Domenico questi affreschi e con essi 
alcune altre pitture certamente o verosimil- 
mente della stessa mano, come la Madonna 
sotto un Ecce Homo già nella collezione di 
Aldo Noseda a Milano (pag. 769), la Ma- 
donna con due sante Caterine, a Stoccarda 
(Madonna Verona, I, pag. 10), la Predella 
con la Leggenda di san Biagio nel museo 
di Vicenza (pag. 763). Certo l’attribuzione 
era un poco arbitraria, ma Michele per un 
certo tempo servì come il Bissolo, il Basaiti, 
il Cariani ecc. da comodo cestino per gittarvi 
le pitture delle quali noi non sapevamo pro- 
prio che cosa fare. Gli affreschi nella chie- 
sa di San Bernardino a Verona, rappresen- 
tanti i Miracoli di sant'Antonio di Padova, 
sono in uno stato di rovina e di ridipintura 
così deplorevole che non è possibile adope- 
rarli come materiale d’indagine, e tanto me- 
no determinarne la data esatta. Ripeto, del 
resto, che questo mio scritto è un saggio sul 
Metodo e che il suo scopo non è la ricostru- 
zione della personalità artistica di Domenico 
Morone. Questa personalità c’'importa solo 
perchè noi veniamo cercando chi sia l’au- 
tore dei nostri ventun quadri. L'ultima fase 


dell’attività di Domenico Morone può dun- 
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que in questo studio essere lasciata da parte, 
bastandoci qui d’affermare che la Madonna 
di Stoccarda fra le due sante Caterine può 
essere stata dipinta nel 1510. Il nostro spe- 
ciale problema riguarda soprattutto l’ante- 
cedente attività di Domenico Morone, e me- 
glio la conosceremo e più facile sarà la so- 
luzione del problema. Io ho qualche spe- 
ranza di stabilire che noi possediamo quat- 
tro importanti dipinti di lui proprio di quel 
periodo, e forse anche più di quattro. 
Cominciamo coi più importanti. Sono tut- 
te Madonne. La più antica è quella nel Mu- 
seo André di Parigi (pag. 750); la seconda 
è presso il signor Chalandon anche in Pa- 
rigi (pag. 751); la terza nella Raccolta Wi- 
dener di Filadelfia (pag. 753); e la quarta 
nella galleria Tadini di Lovere (pag. 752). 
Rifacendoci al semplice ma qui opportu- 
nissimo metodo del « basta vedere », ci si 
accorge subito che tutti e quattro questi di- 
pinti sono della stessa mano, e presso a poco 
dello stesso periodo. | 
Purtroppo non possiamo in questo stu- 
dio già troppo lungo rendere la dovuta giu- 
stizia a queste figure crude e davvero pri- 
mitive, ma imponenti e altamente decora- 
tive, chè dobbiamo spicciarci a raggiunge- 
re la méta la quale qui è archeologica e non 
estetica e riguarda problemi d’attribuzione 
e non di qualità o di valore artistico. Nel 


catalogo Widener, ecco quello che io ho 


scritto sulla più bella di queste pitture: 


« (81 cm. per 58 cm.) Questa grandiosa e fa- 
stosa figura d’un impressionante e poetico 


splendore da idolo passò fino a poco tempo 


fa per un’opera di Piero della Francesca. 
L’attribuzione deve essere stata fatta da 
qualcuno più preso dalla forza emotiva che 


dalle qualità formali dell’arte di questo pit- 
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ni Bellini veniva dipingendo verso il 1475, 


tore eroico. La Madonna è evidentemente ve- 
ronese, come ci dice tutto lo schema del co- 
lore e della decorazione, ed è evidentemente 
d’un seguace del Mantegna come si vede dai 
particolari del paesaggio e dalle piccole figu- 
re dei passanti. )) 

È inutile insistere a dire che, se conside- 
riamo insieme alla Madonna: Widener anche 
le altre tre Madonne, abbiamo ancòra un’im- 
pressione più chiara e più forte che esse 
sono opera d’uno squarcionesco, strano, ru- 
de, assurdo ma affascinante, come lo stesso 
Squarcione, come Gregorio Schiavone, co- 
me Marco Zoppo, o come il Crivelli nella 
sua prima maniera. Soltanto, il nostro au- 


tore invece di tendere a una sempre mag. 


giore fermezza e durezza, preferisce gonfiare 
le sue figure fino a una grandezza monu-. 
mentale e dare ad esse una forma che s’av-, 
vicini a una forma geometrica. | 

Ora proprio questa tendenza è caratteri. | 
stica dei seguaci veronesi dello Squarcione e | 


del Mantegna, e ci conduce diritto a queste 


facce rotonde che rivaleggiano talvolta di fu-. 
tilità con quelle dell’ultimo Perugino e ci. 
salutano anche dai dipinti di Francesco Mo-' 
rone e di Girolamo dai Libri ‘*). 
La data di queste quattro Madonne è pre-| 
sto determinata. Esse sono infatti connesse] 


e forse inspirate dalle Madonne che Giovan. 


ad esempio da quella che è nel museo Gard- 
ner a Boston (Venturi, Storia, VII, 4, fi 
sura 147), da quella già nella raccolta Cre:| 
spi che fu perduta in un incendio sul mare 
(ibidem, fig. 148), da quella Lehman di Nuo; 
va York (ibidem, fig. 150), da quella di Ve: 
rona (ibidem, fig. 178), da quell’altra nell: 
Galleria dell’Accademia a Venezia (ibidem 
fig. 184), ecc. La pettinatura delle quat 
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tro Madonne è uguale a quella della testa 
di profilo, opera del Pollaiolo già qui ripro- 
dotta (pag. 692), e a quella del ritratto Cos- 
sesco d’una Gozzadini nella suddetia raccol- 
ta Lehman (Venturi, Storia, VII, 3, fig. 487), 
ed anche più a quella della Santa Lucia 
(pag. 757) nel polittico Zenale-Butinone a 
Treviglio, opera già del 1485. Questo notevo- 
le documento di storia del costume ci permet- 
te dunque di porre le quattro suddette Ma- 
donne presso a poco nell’ottavo decennio 
del ‘400, piuttosto dopo che prima il 1475. 

Dietro alla Madonna, nel quadro del Mu- 
seo André (pag. 750), vediamo una piaz- 
za spaziosa, e palazzi con gli archi alti ed 
aguzzi tipicamente veronesi sulle aperture 
delle finestre, e una chiesa con l’abside, se- 
condo l’uso di quella città, vicina a una por- 
ta. Giovanotti passeggiano o si fermano a 
chiacchierare. Portano gli agghindati e le- 
ziosi costumi dei giovani negli affreschi man- 
tovani del Mantegna e la loro data dovrebbe 
perciò essere quella stessa della loro petti- 
natura e figura. 

Queste quattro Madonne furono dunque 
dipinte da un maestro veronese tra il 
1475 e 80. 

Quando scrivevo il catalogo della raccolta 
Widener, dieci o dodici anni fa, ero più pro- 
clive d’adesso a porre l’autore di quella Ma- 
donna molto vicino al Benaglio. Adesso mi 
sembra improbabile che chi nel 1462 di- 
pinse il trittico di San Bernardino dandovi 
prova d’uno stile maturo e rassodato, l’ab- 
bia poi abbandonato per cadere in un’ar- 
te tanto inferiore di disegno e di costruzione, 
e insieme tanto superiore per poesia e per 
bellezza ornamentale come è l’arte di queste 
quattro Madonne. D'altra parte esse  for- 


mano manifestamente un sol gruppo con la 
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Madonna di Berlino (pag. 755) firmata da 
Domenico Morone e datata 1484. Basta, per 
questo, ammettere che parecchi anni sieno 
passati dopo l’ultima di queste quattro Ma- 
donne, quella cioè di Lovere. Come s'è det- 
to, sembra che l’arte di questo pittore si sia 
nel frattempo snellita. 

Le figure sono più sottili e insieme più 
dure, e sembrano così più malinconiche e 
quasi oppresse da un intimo pensiero. Ma la 
parentela tra queste pitture rimane palese, 
sebbene forse non sia facile descriverla. Per 
me essa traspare dalle palpebre a forma di 
conchiglia, dalle bocche, dal berretto e dal 
nimbo del Bambino, dalle frutta decorative, 
ma soprattutto da un certa vibrazione, im- 
possibile a definire, ch'io sento in tutte que- 
ste opere ‘°). 

Subito altre opere di Domenico Morone 
anche più indiscutibili vengono ad allinear- 
si accanto a queste. Nonostante la distanza 
di più d’un ventennio, gli edifici dipinti nel- 
ia Madonna André (pag. 750) e quelli rap- 
presentati nel quadro col Giovane ambascia- 
tore ricevuto da un re (pag. 617) rimangono 
gli stessi. Veramente già la piazza dietro la 
Madonna André che è una delle opere più 
antiche attribuibili al Morone, ce lo rivela 
vedutista perfetto, come giustamente hanno 
notato il dottor Sirèn e il signor Brokwell. 
E il paesaggio della Madonna di Lovere, seb- 


bene siano passati più di quindici anni, as- 


‘somiglia tutto allo sfondo dei Tornei nella 


National Gallery (pag. 714 e 748). Lo stes- 


s0 volto della Vergine nella Libreria di San 


Bernardino a Verona, (pag. 759), dipinta 
nel 1503. cioè almeno venticinque anni do- 
po le nostre quattro Madonne, ha ancora 
una certa somiglianza con loro, nello strano 


ovale, nelle pesanti palpebre e nella bocca. 
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L’artista che ad intervalli sempre più lun- 
ghi ha dipinto queste varie Madonne, mo- 
stra una linea di sviluppo che fin dal prin- 
cipio indica a quale logica conclusione giun- 
gerà. Un elemento disturbatore apparve in- 
vece nell’intervallo tra la Madonna di Lo- 
vere e l’affresco nella Libreria di San Ber- 
nardino, e non solo spinse il Morone fuori 
della sua orbita, ma anche lo trasformò per 
alcuni anni nell’autore della Battaglia di 
Mantova (pag. 624) e dei Tornei della Na- 
tional Gallery (pag. 714 e 748): le sole ope- 
re finora ammirate di lui. Poichè questi in- 
flussi disturbatori, in bene o in male, sono 
tutt'altro che rari, specie nelle scuole di im- 
portanza secondaria come la scuola verone- 
se dopo il Pisanello, è necessario, in questo 
saggio metodologico, osservarli aittentamen- 
te. Ma prima dobbiamo raccogliere nella no- 
stra rete altre tre pitture vaganti da un’attri- 
buzione all’altra. 

Con una di esse abbiamo già fatto una 
certa conoscenza. Osserviamola meglio. Si 
tratta delia pittura nel Museo di Verona 
(pag. 749) rappresentante la Madonna con 
tre cherubini che cercano d’indurre il so- 
lenne Bambino a giocare con loro (49 cm. 
per 35 em.) Essa è molto vicina all’auten- 
tico Benaglio più sopra considerato (pagi- 
na 747), tanto vicina da dare fin a un certo 
punto ragione a chi la attribuisce allo stesso 
pittore. Eppure non ci sembra affatto pro- 
babile che l’autore del trittico firmato, o- 
pera, con tutte le sue ostentate crudità, d’un 
pittore che sapeva bene il fatto suo, che sa- 
peva cioè rendere la forma’ plastica come 
l’aveva intesa e resa il Mantegna, abbia mai 
potuto dipingere un’altra opera così puerile, 
lineare, legnosa e superficiale come questa 


« Madonna col ventaglio », per quanto alla 
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prima sembri anch'essa originale e piacevo- 
le. Non potrebbe dunque essere questa una 
opera più giovanile di quelle che finora ab- 
biamo date al pittore delle cinque suddette 
Madonne, uno sforzo cioè fatto dal giovane 
Morone quando era uscito di fresco dalla 
scuola del Benaglio, un poco prima del 
1470? 

Ma qui voglio parlare d’un quadro poco 
noto che è ad Altenburg (N. 156, 53 cm. 
per 32 cm., pag. 758) e rappresenta la Sacra 
Famiglia col Bambino che benedice una do- 
natrice. I sacri personaggi sono seduti in un 
hortus conclusus, che ha nel fondo il portale 
d’un tempio con la porta socchiusa e, da- 
vanti, una costruzione composta d’un archi. 
trave su due pilastri quadrati. Bambini alati 
giocano e scherzano mentre tendono su que- 
sto architrave pesanti festoni. 

Venti o trent'anni fa questo piccolo e de- 
lizioso capolavoro per la sue forme riposa- 
te e la sua struttura massiccia sarebbe sta- 
to attribuito a Masaccio da chi l'avesse detto 
dell’Italia centrale, o al Mantegna da chi 
l’avesse creduto dell’Italia settentrionale. Il 


dottor Schmarsow, il solo che con me ab- 


bia studiato questa tavola, la dà ad Ansuino. 


da Forlì. A me è sempre parso, da anni e an- 
ni, di Domenico Morone e confesso d’essere 
ancora della stessa opinione. Che sia vero- 
nese mi sembra indiscutibile, nè tra i vero- 


nesi conosco altri che possa verosimilmente 


esserne l’autore. I suoi angeletti sono esatta- 


mente quelli della Madonna del Ventaglio. 


Soltanto, come tutto il resto, qui hanno ri- 


preso una plasticità genuina; non sono più 
maschere e profili ma forma e sostanza. To 
porrei perciò questo quadro nell’intervallo 
tra la Madonna di Lovere e quella di Ber- 
lino, verso il 1480. Chi la credesse troppo 
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arcaica pel 1480, la confronti con quel che 
si dipingeva in quel torno di tempo a Mila- 
no, o con la Madonna di Cristoforo da Len- 
dinara del 1482 a Modena (Venturi, Sto- 
ria VII, 3, fig. 391). 

A questo punto voglio presentare una 
altra pittura dello stesso tempo, cioè una Pu- 
rificazione della Vergine che è nel Museo 
André a Chaalis (N. 500, cm. 60 per cm. 
47,5, pag. 761). V’è qualcosa di veneto nella 
maniera franca e immediata con cui un fatto 
della Bibbia, anzi un fatto del Vangelo, è 
voltato in una scena di vita quotidiana del- 
le classi più alte. La Madonna è ricevuta 
sugli scalini d’una chiesa dal gran Sacer- 
dote e da due giovani accoliti. Anna e Gio- 
vacchino sono due buoni vecchi borghesi ti- 
morati di Dio. La Vergine genuflessa e il 
paggetto con le colombe hanno le vesti e l’ac- 
conciatura solita in dame e in giovanetti tra 
il 1485 e il 1500. 

L’architettura, più che genericamente del 
rinascimento veneto di quelli anni, è pro- 
prio veronese come è provato non solo dalla 
disposizione degli edifici, con l’abside ad 
esempio così vicina alla porta, ma soprat- 
tutto dalle merlature a conchiglia rare an- 
che nel settentrione d’Italia salvo in Vero- 
na e nelle città vicine Mantova e Cremo- 
na (0), 

Venendo ai personaggi, la testa del vec- 
chio qui e le teste della Sacra Famiglia di 
Altenburg sono identiche tanto di disegno 
che di modellato, anche se sono dissimili 
nelle fattezze e nel taglio della barba. Delle 
altre figure si può dire che, per quanto oggi 
si sa, nessun altro artista può verosimilmen- 
te averle eseguite se non Domenico Morone. 
Sebbene dodici e più anni debbano essere 


passati tra l’esecuzione di questa pittura e 
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quella degli affreschi nella Libreria di San 
Bernardino, i corpi, i volti e i panneggi in 
questi affreschi sono proprio quelli che dob- 
biamo aspettarci, tanti anni dopo, dall’au- 
tore di quella prima opera (pag. 759 e 773). 

D'altra parte gli angeli infantili seduti sul. 
le volute della porta nella Purificazione di 
Chaalis ricordano subito quelli della tavola 
di Altenburg (pag. 758), e quelli anche più 
antichi della Madonna col ventaglio (pagi- 
na 749). A questa somiglianza s’aggiunga 
quella dell’orecchio della Vergine con l’o- 
recchio del Bambino nella Madonna André 
(pag. 750). 

Se da questa opera e dalle opere che con- 
ducono ad essa, cominciando dalla Madon- 
na André e magari dalla più giovanile Ma- 
donna col ventaglio (pag. 749), noi potessi- 
mo arrivare subito alle opere degli ultimi 
anni del Morone, caratteristiche quanto la 
Predella di san Biagio a Vicenza (pag. 763) 
o gli affreschi della Libreria di San Bernar- 
dino (pag. 767) o la Madonna di Stoccarda 
con le due sante Caterine, la carriera di Do- 
menico Morone ci apparirebbe rettilinea e 
definita quasi come il pensiero del fu pre- 
sidente Wilson. Purtroppo non è possibile. 


Tra queste due serie di lavori intervengono, , 


e l'abbiamo già detto, pitture come l’Espul- 
sione dei Bonacolsi (pag. 624) firmata e da- 
tata 1494, e come i Tornei della National 
Gallery (pag. 714 e 748); e queste pitture 


non solo sono inaspettate nell’autore della 


Madonna di Berlino datata 1484, ma anche 
non ci lasciano in alcun modo prevedere 
gli affreschi già al Paladon e adesso nella Gal- 
leria di Verona o quelli nella Libreria di 
San Bernardino eseguiti otto o nove anni 
dopo. Le poche pitture che si possono rag- 
gruppare intorno alla grande tela di Man- 
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tova, hanno una grazia, un’agilità, una vi- 
vacità non solo inaspettata a guardare le o- 
pere anteriori ma, quel che è peggio, per- 
duta nelle opere posteriori. Si può insomma 
affermare che senza quel gruppo di opere 
difficilmente si sarebbe mai avuta intorno 
al Morone una qualche durevole ammira- 
zione e, insieme, che queste opere formano 
solo un episodio mal connesso al resto dell’o- 
perosità di lui, tanto che senza la firma esi- 
teremmo ad attribuirgliele. 

In taluni atteggiamenti e movimenti di 
donne, d’uomini, di quadrupedì si discerne 
qualche traccia d’un contatto del pittore 
con Ercole Roberti; ma esso non basta a 
spiegare il miracolo. Perciò, in questi ultimi 
trent'anni mi sono spesso domandato se que- 
sto fattore che disturbò e disorbitò il Mo- 
rone e per pochi anni lo mutò nel più ele- 
gante e leggiadro maestro di movimento di 
tutta l’Italia settentrionale, non sia invece 
dovuto all’influsso di Gentile Bellini. 

Gentile è una delle tante vittime del tem- 
po. Il tempo, voglio dire, ha divorato quasi 
tutti i frutti del suo genio, così che è diven- 
tato difficile farsi un’idea esatta delle ;qua- 
lità di lui, anzi di costruire una storia della 
sua attività. Quel che ci resta della sua ma- 
turità forse ci dà una nozione affatto unila- 
terale dell’ingegno di lui perchè sono tutte 
pitture di cerimonie dove il pittore ha avu- 
to scarse occasioni a dipingere altro che non 
sia solenne e processionale. Pure, se si 
guardano le figure minori nel suo grande 
quadro del Corpus Christi o, meglio an- 
cora, quelle nel Miracolo della Vera Croce 
(tutti e due adesso nella Galleria dell’ Acca- 
demia a Venezia), vi si scoprono rassomi- 
glianze con le figure del Morone meglio che 
dovunque altrove. È vero che quelle del 
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Morone sono d’una data un poco più antica, 
ma Gentile doveva avere nel decennio ante- 
cedente dipinto una folla di figure come 
queste. — E i cavalli? — ci si chiederà. — 
Dove trovate cavalli nel Bellini? 

Se ne trovano in una delle più solenne- 
mente belle, delle più poeticamente sugge- 
stive, in una parola delle più perfette opere 
d’arte mai create, nell’Adorazione cioè dei 
Magi, già nella raccolta Layard e adesso nel. 
la National Gallery (pag. 765). È un quadro 
che ha tenuto, posso dire, la mia attenzione 
durante la metà della mia vita. Non è facile 
dargli un posto, nè so se la sua attribuzione 
a Gentile Bellini sia tradizionale ovvero do- 
vuta al Cavalcaselle e al Morelli. Io ho so- 
vente cambiato pensiero intorno a questo 
quadro, e più volte, nei tempi in cui tutti 
eravamo pronti ad aspettarci grandi cose 
dai pittori più provinciali e davamo al 
Cariani i più bei Palma, al Pordenone 
e anche al Licinio le mirabili teste gior- 
gionesche del Brocardo a Budapest o del. 
la Dama col fazzoletto che è alla Borghe- 
se, e regalavamo a Sebastiano del Piombo 
l’Adultera di Glasgow e la stupenda Féète 
Champétre del Salon Carré oggi vandalica- 
mente disperso, o al Boltraffio la Belle Fer- 
ronière, o ancora a Sebastiano il Raffaello 
della Czartoryski, o al Carotto l’Elisabetta 
Gonzaga della Pitti ecc., — in quei tempi 
di giovanile euforia quando credevamo che 
il genio fosse tanto frequente quanto le more 
nelle macchie di Vallombrosa, io sono stato 


| spesso incline a domandarmi se questa Epi- 


fania non poteva essere stata dipinta addi- 
rittura da Domenico Morone, tante e tante 
somiglianze vi vedevo coi suoi pochi di- 
pinti raggruppati intorno alla sua Battaglia 
del 1494, e tante erano le reminiscenze che 
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da quell’opera stupenda ritrovavo in altre 
opere veronesi allo svolto del secolo, special. 
mente in quelle del figlio di Domenico, 
Francesco, e nelle opere del pittore più 
grande fra quanti ebbero allora contatti con 
Verona, Bartolomeo Montagna. 

Ma i grandi capolavori come questa Epi- 
fania nascono solo da grandi maestri; e di 
grandi maestri, a una data epoca, ve n'è 
sempre pochi. Quando Cézanne verso la fine 
dei suoi giorni disse a un critico: — Voi sa- 
pete benissimo che io sono il solo pittore 
oggi in Europa, — certo l’orgoglio senile gli 
faceva velo perchè erano ancora vivi Degas 
e Renoir, ma dopo tutto non si sbagliava di 
molto. Se si togliessero i tre Bellini e Car- 
paccio, che rimarrebbe della pittura vene- 
ziana del quattrocento? Se si togliessero 
Giorgione, Tiziano e Tintoretio, che reste- 
rebbe (parlo d’opere di valore universale) 
dell’arte del cinquecento nell’ultima delle 
grandi comunità europee dimoranti su pa- 
lafitte? E pel resto dell’Italia settentrionale, 
quali sarebbero i suoi grandi maestri, nel- 
l'orizzonte che adesso guardiamo, se abolis- 
simo il Mantegna, Paolo Veronese e il Gor- 
reggio ? 

Perciò benedico il mio buon senso che mai 
mi lasciò formulare, sia pur sottovoce, l’ipo- 
tesi che l’Epifania Layard poteva essere di 
Domenico Morone. Sebbene la carriera di 
Gentile Bellini sia come una corrente che 
noi dobbiamo attraversare a salti da un 
sasso all’altro, pure sarà sempre più facile 
trovare a questo capolavoro un posto in 
questa carriera che in quella di qualunque 
altro artista. L° incomparabile conoscenza 
del costume orientale, la testa del più vec- 
chio dei Re Magi che richiama il ritratto fir- 
mato del Doge Barbarigo a Nuneham ‘%), le 
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mani della Beata Vergine c quelle di San 
Giuseppe, le pieghe dei panni, il disegno 
netto, sobrio ed arguto, tutto ci richiama a 
Gentile e ci spinge ad accettare di questo 
quadro anche gli elementi più inattesi (il 
paesaggio, ad esempio, e il colorito d’argen- 
to brunito, dovuto forse Dio sa a quali 
disintegrazioni e ritocchi dei colori) come 
necessariamente di mano di Gentile, e a fis- 
sarne la data, per ragioni che qui sarebbe 
troppo lungo numerare, intorno al 1495. 
Naturalmente mi sono anche domandato 
se non potesse il fratello di Gentile, Gio- 
vanni, aver creato questa grande opera nel 
tempo in cui lavorava alla Trasfigurazione 
che è a Napoli, e al San Francesco della 
Raccolta Frick. Io non la cedo a nessuno 
nell’ammirazione di Giambellino, delle sue 
qualità e del rango che gli spetta. Egli fu il 
più versatile dei suoi contemporanei; e ades- 
so io cordialmente gli do non solo alcune 
teste Antonellesche come l’Adolescente della 
Raccolta Salting e il Giovane della rac- 
colta Schickler, ma anche molti dei ri- 
tratti che una volta attribuivo ad Alvise Vi- 
varini, e perfino un’opera importante, già 
molto discussa, la Madonna cioè col Doge 
Giovanni Mocenigo.che è nella National Gal- 
lery. La stessa versione della Circoncisione 
berlinese del Mantegna che si vede alla Que- 
rini-Stampalia, io la attribuisco a Giambel- 
lino; ma non posso dargli l’Epifania Layard. 
Era un mio dovere verso i colleghi di- 
chiarare la mia opinione sull’autore d'un 
opera tanto alta e importante. Ma qui ciò 
che preme, non è dare un nome a questo 
dipinto, sibbene richiamare l’attenzione su 
questo fatto molto verosimile che esso era 
conosciuto dai più degli artisti veronesi e 
certo da Domenico Morone e dai suoi se- 
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guaci. Altrimenti sarebbe difficile spiegarci 
le frequenti reminiscenze che ne troviamo 
nei loro dipinti. Chiunque sia stato l’autore 
della grande Epifania, egli deve avere dimo- 
rato qualche tempo a Verona e vi deve aver 
esercitato una considerevole influenza. Que- 
sto spiegherebbe la non infrequente confu- 
sione che già s'è fatta tra le opere di quei 
veronesi e quelle del Carpaccio che fu il più 
stretto seguace di Gentile, e anche il più 
abile e il più noto. Sotto questo stimolo di 
Gentile, sempre supponendolo autore del- 
l’Epifania, Domenico Morone deve essere 
stato, per un poco, quasi innalzato al diso- 
pra di sè stesso. Poi riscivolò indietro, o 
perchè lo stimolo scomparve o perchè egli 
non trovò in sè stesso energie sufficienti a 
continuare lo sforzo. Il sobbalzo dovette 
sgomentarlo e per ritrovare l’equilibrio egli 
ripiegò sulle sue origini padovane come ve- 
diamo nella predella di Vicenza (pag. 763), 
negli affreschi del Paladon e in quelli della 
Libreria di San Bernardino (pag. 767). In 
questo ripiegamento, come sempre avviene 
in simili casi, egli spiegò una convinzione e 
uno zelo raddoppiati. Mai egli fu tanto cru- 
damente mantegnesco, e si salvò dalla bassa 
imitazione solo pel suo ostinato provincia- 
lismo. LA 

Se una lotta, una vittoria e una sconfitta 
come queste sembrano improbabili, lo scet- 
tico lettore si ricordi del caso ben noto di 
Sebastiano del Piombo davanti a Michelan- 
gelo. Anche se i disegni che sulla traccia del 
Wickhoff io tolsi a Michelangelo e detti a 
Sebastiano, dovessero essere restituiti a Mi- 
chelangelo (che mi sembra, per i più di quei 
disegni, improbabile), sempre rimangono la 
Pietà di Viterbo, una o due Madonne e uno 


o due ritratti a testimoniare la quasi incre- 
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dibile capacità di diligente sottomissione in 
un artista, come quello, già maturo, ai pre- 
cetti e agli esempi d’un genio. Pure a questo 
periodo di slancio succedette in Sebastiano 
un improvviso rilasciamento e quasi la fine. 

Se questo mio tentativo di spiegare, nella 
carriera di Domenico, la fase della Battaglia 
di Mantova e dei Trofei della National Gal. 
lery, viene accettato come mi sembra evi- 
dente che debba venire accettato, non è 
molto difficile capire da dove egli ha tratto 
i suoi cavalli. Si considerino nell’Epifania 
di Gentile gl’immediati discendenti dei glo- 
riosi quadrupedi di bronzo che adornano la 
facciata di San Marco, discendenti d’un 
movimento e d’una bellezza inaspettata in 
un veneziano senza cavalleria. E facilmente 
vi sì riconosceranno tutti o quasi tutti i mo- 
delli dei cavalli dipinti nell’Espulsione dei 
Bonacolsi e nei Trofei della National Gal. 
lery. Vado più in là, e aggiungo che anche 
nell’ insolita flessuosità ed eleganza delle 
figure e nel senso dello spazio aperto e nella 
stessa postura degli edifici dentro questo 
spazio, io lì sento l’ispirazione dei Bellini, 
specialmente di Gentile. 


MI 


E adesso che cosa avviene dei ventun di- 
pinti che sono l’occasione, se non propria 
mente il soggetto, di “questo interminabile 
saggio? Possiamo noi inserirli nella perso- 
nalità artistica che abbiamo cercato di rico- 


stituire, senza disgregarla? Credo di sì. Ab- 


. biamo veduto che tra le opere firmate, come 


la Madonna di Berlino del 1484 e la Bat- 
taglia di Mantova del 1494 e gli affreschi di 
Verona del 1502 e 1503, Domenico Morone 
fece più d’una giravolta inaspettata. 
Verosimilmente l’ influenza che doveva 
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poi vittoriosamente prevalere nel quadro 
della Battaglia e in quelli dei Tornei, già s'e- 
sercitava su lui da molti anni e al tempo 
nel quale, per tutt'altre ragioni, abbiamo 
collocati i nostri ventun quadri, così che non 
ci fa meraviglia di trovare il pittore in 
queste opere tanto progredito e di rivelarvi 
già timidamente il suo contatto con Gentile 
Bellini. Dunque nessun ostacolo, nè di tem- 
po nè di luogo nè di carattere, ci proibisce di 
formare, con questi quadri e con quelli che 
già abbiamo dati a Domenico, un’unica per- 
sonalità d’artista. Non si tratta ormai che 
di evidenza, con tanti punti di rassomiglian- 
za da sfuggire perfino all'attenzione co- 
sciente dello stesso artista: e questo è, 
come vide giustamente Giovanni Morelli, la 
prova finale dell’identità della mano che ha 
disegnato se non della mano che ha eseguito 
i dipinti. Non occorre, del resto che questi 
punti sieno molti: basta che sieno intimi e 
significativi. 

Ma è giunto il momento in cui ci è lecito 
condurre la nostra indagine a una rapida 
conclusione. Come sul fronte di battaglia 
quel che costa tempo e fatica è il disegno 
e la fusione del cannone, è metterlo in po- 
sizione, è fabbricare e portare in linea i 
proiettili. Dopo, il semplice sparo anche 
d’un pezzo d’artiglieria pesante è affare di 
un attimo. 

Nei nostri quadretti le figure sono così 
piccole che è raro scorgervi un’orecchia ca- 
ratteristica. Mani e pieghe ci danno ben più 
chiara opportunità di giudizio. Non riescirei 
a trovare prima del capolavoro del Lotto 
del 1521 a Bergamo, molti confronti alla 
muta eloquenza delle mani delle due donne 
nel primo piano della Nascita di san Tom- 
maso (pag. 602). A quel tempo, trenta o qua- 
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rant'anni prima della Madonna del Lotto, 
siffatti gesti, almeno nella pitiura dell’Italia 
settentrionale, erano rari. Pure, la destra 
della Madonna del Morone a Berlino è non 
solo tanto espressiva quanto quella della 
Madonna del Lotto, ma ha anche la stessa 
espressioine (pag. 755). Ailo studioso cui 
questa affermazione sembri troppo incerta 
per essere probante (e io stesso, se la leggessi 
così isolata, non ne sarei convinto), racco- 
mando d’esaminare in quel dipinto, con una 
lente d’ingrandimento, la mano aperta della 
donna seduta, d’esaminarla fino a coglierne 
il carattere, il rapporto del metacarpo col 
polso e con le dita, Varabesco formato da 
tutta la mano. Vedrà che quella mano è as- 
solutamente uguale alla mano sinistra della 
Madonna André (pag. 750). Quando le con- 
siderazioni generali lo permettano, come lo 
permettono in questo caso, una somiglianza 
siffatta vale una firma. 

Passiamo alle pieghe dei panni. Le strane 
pieghe a V che si ripetono negli abiti di 
quelle due donne si trovano tali e quali nel- 
la tunica della Madonna di Berlino e nel 
mantelletto di quella Chalandon (pag. 751). 
I giri e le svolte che fanno le larghe vesti 
della donna seduta nella Nascita di san Tom- 
maso (pag. 602), della donna che sviene nel 
quadretto Este (pag. 715), o anche meglio 
della donna inginocchiata davanti al Prelato 
(pag. 710), formano, a dodici e più anni di 
distanza, un arabesco strettamente simile a 
quello delle pieghe nelle vesti dei personag, 
gi sull’affresco della Libreria di San Bernar- 
dino (pag. 767) o sul quadro Noseda che è 
anche più tardo (pag. 769) (8). Se poi ci s’in- 
dugia a guardare le pieghe nei quadri di 
Francesco Morone o di Michele da Verona 
o del Cavazzola i quali pittori continuano fe- 
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delmente la maniera e il manierismo di Do- 
menico, si trovano, grazie al maggior numero 
d’opere superstiti, molti più confronti (Ven- 
turi, Storia, VII, 4, figure 501 a 507, 530). 

Ma la caratteristica predominante nelle 
pieghe di Domenico Morone durante tutta 
la sua carriera, salvo il moment» della Bat- 
taglia del 1494 e degli altri quadri coevi, fu 
una tendenza a solchi lunghi e profondi si- 
mili a quelli dei tardi rilievi grecoromani, 
dapprima stretti e spezzati come nella Ma- 
donna Chalandon (pag. 751), poi più larghi 
e spaziati e con margini meno vetrini, quali 
possiamo vedere nelle tante pieghe perpen- 
dicolari di questi ventun dipinti, e final- 
mente lisci e arrotondati come negli affre- 
schi del 1502 e del 1503 e specialmente in 
quelli di San Bernardino (pag. 767). Per 
conto mio non so dubitare che questi solchi 
siano tutti della stessa mano. Chi, se non il 
pittore: delle pieghe nei suddetti affreschi, 
può aver disegnato le pieghe, ad esempio, 
della veste del Prelato nel quadretto Este 
che rappresenta una donna inginocchiata in 
una chiesa (pag. 710). 

Lasciamo dunque in pace anche le pieghe 
poi che anch’esse confermano nettamente 
l’attribuzione dei nostri quadri a Domenico 
Morone. 

E adesso, prima di finire, diciamo;una pa- 
rola sulle faccie bernoccolute che qui si ve- 
dono. Esse saltano agli occhi in. tutti i di- 
pinti di queste nostre due serie e sono do- 
vute, io credo, all’ambizione del pittore di 
modellare per piani netti e profondi. Non 
sapeva egli assolvere questo difficile compito 
senza frequentemente cadere in un’accen- 
tuazione esagerata, come è più che mani- 
festo nel quadro con San Tommaso ai piedi 
dell’altare (pag. 604), in quello con l’ultima 
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lezione dello stesso Santo (pag. 605), e in 
quello col Miracolo di san Domenico (pagi- 
na 609). Non sapendo modulare in modo 
plastico i passaggi da un piano all’altro, ten- 
deva o a crudamente contrastarne le luci 
con l’ombre o a rendere questi piani solo 
per via di profili. Queste mende rendono 
così le faccie o troppo scavate o troppo lisce. 
Nell’Espulsione dei Bonacolsi e nei Tor- 
nei egli è, se mai, troppo liscio: e questa 
è la fase che fu continuata e sviluppata 
dal figlio di lui, Francesco. Più tardi, nel 
ritorno alle sue origini e nel senile collas- 
so della sua ambizione, Domenico franca- 
mente si limitò a contornare e a profilare 
questi piani. Do per prova un particola- 
re dell’affresco di San Bernardino (pag. 
773), e la testa del Sant'Antonio che pro- 
viene dal Paladon (pag. 771), e chiedo che si 
confrontino con la testa già qui riprodotta 
dal Miracolo di san Domenico (pag. 609). 
In questo studio son voluto restare ade- 
rente alle prove significative, sicure e co- 
municabili al lettore. Non mi sono voluto 
appoggiare anche agli affreschi nella cap- 
pella di Sant'Antonio a San Bernardino di 


Verona sebbene vi siano molti tratti utili 


alla mia tesi, perchè è difficile fotografare 


quelle pitture ed esse non sono dopo tutto 
necessarie al mio assunto. Anche ho evitato 
ogni discussione sul problema se Domenico 
Moroncini e Domenico Morone sieno una 


stessa persona, perchè la sola opera firmata 


Moroncini è ormai troppo ruinosa per trarne 
un netto giudizio. Non ho, spero, mancato 
di tener conto, almeno in pectore, di tutti i 
dati e argomenti contrari a questa attribu- 
zione dei ventun dipinti a Domenico Mo- 
rone. Con quel che conosciamo oggi del- 


l’arte veronese, nessun altro pittore può ve- 
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rosimilmente essere considerato il loro auto- 
re. Qualunque studioso paziente e compe- 
tente vorrà concedermelo. Del resto egli 
dovrà concedermi anche di più. 

Infatti un problema come questo che qui 
ho cercato di risolvere, non può essere trat- 
tato solo per via di dialettica e di assaggi. 
Bisogna che sia esperimentato e vissuto, pro- 


(1) Monatshefte fir Kunstwissenschaft, 1909, p. 484. 

(2) Questo mi ricorda che lo dimenticato di fare nel 
momento giusto un’osservazione: le piazze cittadine di- 
pinte dal Morone hanno in comune con la piazza dipinta 
dal Magnasco oggi nel Museo del Castello a Milano, assai 
più caratteri che con qualunque altra piazza dipinta dai 
suoi contemporanei dell’Italia centrale (Monatshefte, 
1915, tav. 59). 

(3) Madonna Verona, V, pag. 193 e seguenti. Dorez 
in Fondation Eugène Piot, XVII, I Fasc. 

(4) Non esito a chiamare prettamente veronesi i di- 
segni sopra i mantelli delle Madonne Chalandon e Wi- 
dener. Chiunque conosca le pitture del «Maestro del 
cespo di garofani» e dei suoi compagni, facilmente 
verrà alla mia opinione. Sono indiscutibilmente vero- 


PROCESSIONI VENEZIANE. 


Gran gioia dei nostri vecchi, per tutta 
Italia, l'andare in processione; l’andare in 
cappe rosse o bianche, con le torcie, coi 
fanali, coi gonfaloni, coi Cristi in croce, 
con le Madonne sulle sedie d’oro, tra canti 
e fiori, per le belle strade e per le piazze, 
sotto il sole. 

Gentile Bellini, nella sua grande tela 
della Processione in Piazza San Marco perla 
Scuola Grande di San Giovanni Evangeli- 
sta, forse fu il primo ad esaltare degnamente 
tale gioia. I gravi confratelli che reggono 
le belle aste del baldacchino di velluto e 
d’oro, coi segni delle scuole grandi e quegli 
altri che portano sulle spalle il soler, dove, 
tra gli angeli di legno dorato, splende alta 


vato e sentito. Così è stato per me. Ma pro- 
prio a questo vitale sostrato non si può 
giungere con parole. La più palese e reale 
evidenza ci sta davanti, ed essa è alla fine, 


più forte d’ogni argomentazione. 
Settignano, febbraio-agosto 1924. 


B. BERENSON. 


nesi anche il colore e la tecnica ma, per ragioni già 
date più volte, mi trattengo dall’insistere su questi fat- 
tori risolutivi del problema. 


(5) Sibuito dopo la Madonna oggi a Berlino, il Mo- 
rone deve aver dipinto la Crocefissione, d’un sentimento 
così imponente e d’un arabesco così originale, che ap- 
partiene al signor Nicholson (pag. 695). 


(6) STREET, Brick and Marble in North Italy, pag. 106 
e 270. 


(7) Tav. XLVII, Early Venetian Pictures, Burlington 
Fine Arts, 1912. 


(8) Nota di passaggio la straordinaria somiglianza del- 
l’Ecce Homo in questa opera con quello sotto l’arco della 
porta nella pag. 117). 


la reliquia della Santissima Croce, e ten- 
gon pronti i bastoni, da fissar sotto il pa- 
lanchino, per riposar tratto tratto del grave 
peso, sono tutti gloriosi del privilegio che 
li fa centro dell’azione nel grande coro 
armonioso, davanti alla Basilica d’oro. 

Mortificante, per chi non fosse il Doge 
o un grande, splendente di propria luce, 
il venirsene avanti a mani vuote o con un 
modesto cero gocciolante; meglio portar 
l’ombrella del Doge, o il corno, o la sedia, 
o il cuscino, se non si poteva gli stendardi 
o la spada. 

Nelle scuole di devozione veneziane come 
in tutte le confraternite d’Italia, che da- 
vano agli iscritti il privilegio ambitissimo, 
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di ben figurare in processione, è perciò 
continua la gara di far più belli e più appa- 
riscenti, e in maggior numero, i torchietti, i 
fanali, i gonfaloni dipinti, i segnacoli (peneli 
li dicevano a Venezia) con figure e sim- 
boli di legno scolpito e dorato e dipinto 
o gettati d’argento. Ogni reliquia era mon- 
tata e protetta in modo da essere issata 
sulla sua asta o messa nel suo palanchino, 
e le Madonne e i Santi più devoti avevano 
tutti il loro magnifico apparato, le loro por- 
tantine per la processione. 

Pur troppo, ben poco ci è rimasto di 
coteste magnificenze dei tempi più belli del 
quattro e del cinquecento. Però, se dobbia- 
mo accontentarci di ammirare nella tela di 
Gentile la portantina processionale della 
Croce-reliquiario di San Giovanni Evange- 
lista (pag. 777), ci resta almeno, insieme 
con la croce bellissima (vedi Dedalo HI, 3), 
anche l’asta sopra la quale, in occasioni 
più modeste che non fosse la processione 
in Piazza, essa era fissata per esser portata 
da uno solo. È opera bellissima d’intaglio 
in legno dorato, probabilmente dei primi 
anni del quattrocento, di proprietà, come 
la Croce, dei Conti Marcello che la concedo- 
no in deposito alla Chiesa di San Giovanni 
Evangelista. Il bellissimo stelo si innalza 
partito dai nodi delle foglie gotiche e in- 
grossato in mezzo, come un reliquiario, dal 
tempietto con cinque anconette cuspidate 
e coi pinnacoli, connesse e scolpite con la 
grazia e la finezza delle opere contempo- 
ranee di oreficeria (pagg. 778-79). 

Vittore Carpaccio ebbe forse presenti nel 
dipingere la sua grande tela del Ponte di 
Rialto i grossi portaceri dei confratelli, fatti 
per andar compagni con l’asta della Croce 
(pag. 780). Si allargano con grossi capi- 
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telli a foglie d’acanto di gotico fiorito, e 
tra le foglie hanno, rilevate e dipinte, fi- 
gure di santi e di profeti. Appartengono 
probabilmente all’attrezzatura processionale 
che gli scolari nei primi decenni del quat- 
trocento avevano fatto approntare dagli 
stessi intagliatori della nostra asta, attrez- 
zatura che, come avveniva, era stata poi 
in gran parte rinnovata, una cinquantina 
d’anni dopo. Infatti le aste che reggono il 
baldacchino, e i portaceri che troviamo 
negli altri dipinti della stessa serie gloriosa, 
sono della fine del quattrocento, e ne fa 
fede la semplicità e l’eleganza della prima 
Rinascenza (pagg. 780-81). 

Il desiderio di portare in giro insegne. 
sempre più pompose cresce naturalmente 
più si viene verso il seicento; e sempre 
più aumenta la fastosità e la stravaganza 
figurativa. Già nel 1561 il Consiglio dei 
Dieci credeva utile intervenire e ordinare 
alle Scuole grandi di smetterla con le gare 
dei doppieri sempre più grandi, dorati, con 
opere d’intaglio e figure di stucco, spen- 
dendo sin quaranta, cinquanta ducati per 
doppiere, mentre, fragilissimi com’erano, 
duravano due o tre processioni al più. Or- 
dinavano i Dieci che ciascuna Scuola pro- 
curasse invece di avere il suo bravo dop- 
piere d’argento schietto, come aveva la 
Chiesa di San Marco, e basta (1). Sui so- 
leri si portano tutte le argenterie, tutte 
le reliquie e le Madonne e i Santi, e poi 
ancora gruppi di più figure fatte di le- 
gno e di stracci, dipinte e dorate, e navi, 
e cavalli in composizioni allegoriche e sim- 
boliche e spesso anche persone vive con ma- 
gnifiche vesti, in quadri plastici. La proces- 
sione del Corpus Domini non la cedeva, 
per questa parte, alle parate carnevalesche. 
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VENEZIA. ASTA DI LEGNO PER LA 
CROCE RELIQUIARIO DELLA SCUO- 
LA DI S. GIOVANNI EVANGELI- 
STA. 


Ce ne danno figurazioni le stampe e ne 
abbiamo descrizioni interminabili. Basti, 
a chi se ne dilettasse, leggere quelle del 
Martignoni nelle aggiunte alla “ Venetia 
nobilissima * del Sansovino. Negli archivi 
delle Scuole grandi e piccole di devozione 
è un continuo progettare e trattare di si- 
fatti argomenti, con spese ingenti, anche 
perchè a portare e a trascinare macchine 
così grandi e complesse, ad esempio i co- 
lossali fanò di cristallo che spesso si rom- 
pevano, non bastavano e non reggevano le 
forze dei confratelli, ma, sotto i catafalchi, 
era duopo adunar gran numero di facchini. 

Sono memorie che generalmente lo sto- 
rico, in cerca di meglio, trascura. Io ho 
voluto, una volta tanto, tenerne-nota scor- 
rendo i vecchi libri delle. congregazioni e 
delle spese della piccola Scuola del. Car- 
mine, famosa per il soffitto del Tiepolo, 
dove la Vergine vola lieve come l’aria e 
splendida come il sole, e ne voglio riferir 
qui brevemente, perchè ho avuta la for- 
tuna di trovare un disegno dello stesso Tie- 
polo, fatto per cotesto genere d’arte, di- 
ciamo così, decorativa processionale. 

Or dunque è da sapere che ai tempi del 
Tiepolo la Scuola dei Carmini aveva un 
grande e ricco penelo d’argento, fatto ese- 
guire nel 1696 dagli operai Filippo Lata- 
roli, Bortolo Pasina e Francesco Marco- 
glioni che si erano obbligati “ di ponerlo 
assieme giusta il disegno e il modello scelto 
dal Guardian Grande, in modo che fosse 
portatile e di peso, in tutt’al più, di libre 
cento e venti grosse in circa, di altezza, 
fuori della mazza, di piedi cinque e largo 
tre e mezzo “. Il disegno forse era di Da- 
niele Ems, povero pittore tedesco, divenuto 
dei nostri, che nel 1690 aveva preparato 
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CARPACCIO: PORTACERI DELLA PRIMA METÀ 
DEL 400 - VENEZIA, GALLERIA, 


anche il bozzetto per il parapetto della 
Madonna, che G. B. Viviani, cesellatore, 
aveva poi fatto d’argento. 

Mezzo secolo dopo le cento e venti libre 
grosse del pennello parevano troppo pe- 
santi e gli scolari si lamentavano della forte 
spesa di tre facchini che occerrevano ogni 
volta che si voleva portarlo fuori. Conve- 
niva perciò disfare tale macchina e fare 
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GENTILE BELLINI: PORTACERI DELLA FINE 


DEL ’400 - VENEZIA, GALLERIA. 


un penelo non meno vago e maestoso, 
ma più leggero. L'artista di fiducia della 
nostra Scuola, e arbitro in ogni questione 
piccola e grande, era diventato Gian Bat- 
tista Tiepolo, da quando, ai primi di gen- 
naio 1739, il Capitolo gli aveva affidato 
la pittura del soffitto e ne aveva avuto il 
bozzetto, fulgida invidiata promessa, che 
era stata esposto nelle sale della Scuola. 
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GIOV. BATISTA TIEPOLO: DISEGNO PER IL « PENELO » 
DELLA SCUOLA DEL CARMINE, 1746 


Il Capitolo aveva decretato al maestro i 
primi pagamenti, che continuano poi sino 
al 1749, sino a quando cioè, dopo pa- 
recchi cambiamenti e non poche incer- 
tezze, l’opera, che segna il primo grande 
trionfo popolare del Tiepolo a Venezia, era 
stata messa definitivamente a posto. Per la 
parte che egli ebbe nel fatto del nuovo 
penelo d’argento, basta riportare un unico 
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documento che riassume tutta l’istoria € 
ci mostra al vivo il carattere dell’artista, 
che, messo a giudicar di progetti e di mo- 


delli altrui, fa, come fanno, tanto spesso, 


nei concorsi, anche oggi, gli artisti: get- 
tano via tutto, si mettono a disegnare e a 
progettare essi stessi; poi trascurano la fac- 
cenda. Così concorso e progetto: tutto va 
a monte, e, passato il primo fervore, spesso 


« PENELO » CON LA MADONNA DELLA PIETÀ 
VENEZIA, CHIESA DELLA PIETÀ, 


« PENELO » - VENEZIA, CHIESA DEL CARMINE. 
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« PENELO » PER L'ESPOSIZIONE DEL DECRETO DI INDULGENZA CONCESSO NEL 1726 
A DONNA PAOLINA MEDICI MOROSINI . VENEZIA, CHIESA DELLA PIETÀ 


« PENELO » - VENEZIA, SS, APOSTOLI. 


« CAREGA » DELLA MADONNA - VENEZIA, SAN SIMEONE GRANDE. 
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le cose vecchie paiono ancora buone e le 
novità inutili. Ecco il documento: 


Con parte di questo General Capitolo 20 marzo 1746 
fu preso che fosse disfatto il Pennello grande d’argen- 
to, formatone uno vago € maestoso di libre 600 circa 
et il rimanente passato in Cassa per supplire alla spesa 


« CAREGA » DELLA MADONNA - VENEZIA, CHIESA DEI FRARI. 


ccorente per l’aggiustamento dell’aste candelieri basi a 
servitio degli altari nostri in Chiesa e Scola, del che 
fu mandata la sopraintendenza alla Congregazione. Fu- 
rono nelle unioni praticate cercati tutti i mezzi ten- 
denti all'esecuzione, accettati d’artefici disegni e modelli, 
fatti sopra li medemi quei riflessi che ricercano lim- 
pegno addossatole, fu creduto introdurre nelle confe- 
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IL GRAN «FANO?» PROCESSIONALE 
DI SAN ROCCO A VENEZIA. 


renze il sig. Gio. Batta Tiepolo per considerare le figure 
del vecchio pennello et esaminare li disegni e modelli 
presentati d’artefici. Veduto da questo signore il pen- 
nello et esaminate le figure che l’adornano espose alla 
Congregazione esservi cose degne per il nuovo du isti- 
tuirsi, si per la loro perfetione che per il risparmio del- 
la fattura. Osservato gli disegni e modelli, s’esibì di pro- 
durre miglior idea decorosa alla Scola e senza aggravio 
alla medema, per il che si stette qualche tempo con 
l’aspettazione del disegno promesso con la speranza di 
poterci brevemente portare a questa religiosa adunanza 
con l’esecuzione apprestata. Si presentò nella giornata 
11 dicembre 1746 col desiderato disegno quale comparve 
della commun sotisfatione, per lo che fu data al me- 
demo autorità di far formare il modello, valendosi di 
quelli artefici che da lui fossero stimati li migliori. At- 
tese la Congregazione mesi sei continui il sospirato mo- 
dello ma non vedendo la definizione dell’affare, da di- 
voto e amoroso confratello fu fatto, senz’aggravio della 
Scola formare il modello dal disegno presentato, et nel 
giorno 12 agosto passato, confrontato il vecchio pen- 
nello, unanimi e concordi tutti li componenti la Con- 
gregazione stabilirono che sussistere debba il medemo 
perchè le figure che sono nello stesso, non avevano 
luogo nel nuovo, perchè tutto doveva esser collato e 
venir, fra argento e fattura del nuovo, consunto inte- 
ramente il vecchio e perchè ne tempi correnti non arri- 


‘verebbero li artefici alla perfetione dell’opera che hab- 


biamo. Non potendosi però senza l’autorità di questo 
Capitolo fissare cosa alcuna sopra la materia sudetta, 
mandano parte li SS. Guardian Grande e Sindaci che 
sussister debba il vecchio pennello facendolo aggiustare 
perchè sia di decoro della Scola nostra. 


1747, 21 Gennaio. 


FRANCESCO CANAL, Guardian Grande 
ANTONIO GIRARDI, Sindaco 


Uno dei disegni di Gian Battista Tie- 


polo della raccolta del Principe Alessio 
Orloff, venduta due anni or sono a Parigi 
a prezzi altissimi, se non è quello defini- 
tivo presentato dal maestro alla Scuola e 


sul quale fu fatto il modello, è una prima 


‘idea o variante che il pittore ne tracciò 


(pag. 782). La Vergine siede sulla sfera 


del mondo, e un angelo, che accenna a 


lei come alla dispensatrice di grazia, porta 
in terra il dono santo dello scapolare del 
Carmelo. A legar la sfera al bastone, che 
s'apre a cesto, ben servono le fiamme del 
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Purgatorio, che salgono tra le ossa dei 
morti. La figurazione è tipica, e emble- 
matica della Scuola dei Carmini, rispon- 
dendo allo stesso dipinto glorioso del Tie. 
polo, il quale forse, per semplificazione, 
ciò che agli Scolari ebbe poi a spiacere, 
tralasciò la figura del beato Simone Stock 
nell’atto di ricevere il sacro pegno celeste; 
mentre non mancava nel penelo dalle cento 
e venti libre d’argento, ammirato dal Tie- 
polo per la fantasia e la leggerezza di in- 
trecciar le figure volanti. 

Non pochi, ma ben più modesti peneli 
di legno dorato e a colori ancora sussi- 
stono nelle chiese veneziane, tutti delle 
piccole Scuole parrocchiali e specialmente 
di quelle del Santissimo, e, se non si am- 
mirano per la bellezza delle forme, pure 
ci seducono per la fantastica grazia e l’im- 
ponenza della composizione che annuncia 
o che imita le composizioni tiepolesche. 
Non vale la pena descriverli qui, ma è 
utile vederne riprodotto qualcuno più si- 
gnificativo della fine del seicento e del set- 
tecento. 

Sappiamo che nel 1737 la stessa Scuola 
dei Carmini aveva fatto fare un “ soler per- 
chè uscir potesse la processione con qual. 
che comparsa ”” e fu proposta e fatta scol- 
pire la Beata Vergine figurandola sopra il 
Monte Carmelo nell’atto di dare la divo- 
zione a San Simeone Stock. Ma ricaviamo 
dagli atti, che non si voleva rinunciare dagli 
scolari, perchè piaceva di più popolarmente, 
alla Madonna seduta nella vecchia carega, 
e perciò si stabiliva di portar in proces- 
sione anche quella. Di cotesti soleri carichi 
di fantasiose composizioni, nessuno, a quel 
che io so, ci è rimasto. Ne abbiamo solo 
qualcuno, e piccolo e semplice, per portare 
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singole statue, come quello per San Rocco 
e quello per la Madonna di Santo Stefano 
(pag. 790), entrambi graziosissimi nelle 
loro volute. Restano invece le vecchie 
sedie o careghe con le Madonne di car- 
tapesta e vestite di broccatelli settecente- 
schi che, tanto più se esposte troppo in 
vista nelle chiese monumentali, suscitano 
oggi le giuste ire dello stesso illuminato 
clero veneziano, che con precise disposi- 
zioni le vorrebbe anzi bandite e soppresse 
come uno sconcio. Non a torto ripeto, per 
quel che riguarda le Madonne, anche se 
qualcuna possiede gustosissimi corredi di 
vestiario. Si dovrebbe però aver riguardo 
alle vecchie careghe, per lo meno in vista 
del peggio. Anni sono si è permesso che 
fosse disfatta e venduta quella di SS. Gio- 
vanni e Paolo, ma ciò che ad essa si è 
sostituito in legno dipinto con le solite 
fosforenze e i soliti languori, è tal cosa che 
dovrebbe render ben più guardinghi nel 
rispettar le vecchie tradizioni popolari. Cer- 
to bisogna trovar una nicchia allo scuro 
o una stanzetta a parte alla Madonna ve- 
stita dei Frari; ma la sua sedia e più an- 
cora la base che la sorregge hanno pure 
del buono. San Simone Grande ha pur la 
sua Madonna sulla vecchia sedia secente- 
sca scolpita e dorata (pagg. 788-89), e 
un’altra ne ha San Giacomo dall’Orio. 


Quando le processioni erano più in voga, 
a un certo giorno dell’anno queste due 
Madonne usavano venire ad incontrarsi 
e a salutarsi al ponte sul confine delle 
due parrocchie. Un’altra notevole sedia di 
Madonna antica possiede anche l’ Angelo 
Raffaele, e quella ornatissima settecentesca 
della Chiesa dei Carmini è un vero mo- 
numento di fasto e d’imponenza. 

Oltre le aste coi grandi fanali a can- 
nelle di vetro della Scuola di San Rocco 
(pag. 791) altre del settecento si conser- 
vano qua e là per le chiese veneziane, ad 
esempio nella Scuola del Crocefisso a San 
Marcuola e alla Pietà (pag. 793) ove tro- 
viamo, singolare nei tanti generi di osten- 
tazione processionale, anche un pennello 
fatto per portar in mostra un decreto di 
indulgenza del 1726 (pag. 786). Bisogna 
far attenzione a cotesto materiale artistico 
facilmente deperibile, prima che rotto vada 
a finire in soffitta, c si perda. Sono gli 
ultimi superstiti di quella selva di segna- 
coli fantasiosi che sovrastavano alle aniiche 
processioni veneziane, e a tutte le altre dei 
nostri paesi, elementi di espressione arti- 
stica popolare che nutrì l’immaginazione 
anche dei nostri artisti maggiori. 


GINO FOGOLARI. 


(1) Vedi Archivio di Stato - Scuola Grande della 
Carità — Busta 149. pag. 71. 
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